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Resumo: A poesia de Golgona Anghel indica criticas ao moderno mundo liquido, onde o sujei-
to vem a ser regulado por relacSes superficiais e a monotonia do cotidiano. Ela trabalha, em geral,
aquestdo do sucesso e da infamia, buscando o lugar da infamia como sua blssola paradoxal. Neste
ensaio, investigamos sua afinidade apropriadora com os classicos, a partir de algumas referéncias
aos gregos, procurando assim analisar varios aspectos do livro Nadar na Piscina dos Pequenos,
lancado em 2017.
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Abstract: Golgona Anghel’s poetry suggests criticism of the modern liquid world, where the
subject is regulated by superficial relationships and the monotony of everyday life. She works on
the issue of success and infamy, seeking the place of infamy as her paradoxical compass. In this
essay, we investigate her appropriation of the classics, especially her references to the Greeks,
seeking to analyze several aspects of the book Nadar na Piscina dos Pequenos, released in 2017.
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1. Pesada ou leve, sélida ou liquida?

Golgona Anghel transmuta o classico em contempordneo, o sélido em liquido....
Como proferiria Antonio Carlos Cortez (2017), entre banais acontecimentos, anedéticos
sucessos, Golgona Anghel ataca “pela calada” do classico. Diriamos, aqui também, pela
“golada”. Como diz a poeta: “Dostoiewhisky na goela” (Anghel 2017: 28), na oscilacdo, ou
melhor, no paradoxo, que faz circular valores como fracasso e sucesso.

Herdeira dos adivinhadores ambulantes, gitanos do mar negro, para ela, o fracasso
é diurno, solar, e 0 sucesso é noturno, transilvanico, boémio, frio. Mas, uma boémia n3o
tdo festiva, como a dos homens amigos (saint-exuperyanos), embora por vezes aluda
a uma naif fantasia natalina, ou festancas comunitarias, em seus voos noturnos pelas
cidadelas. Ela o faz sempre mais sarcastica e solitariamente. “Noite de Natal, noite de
cristal, noite dos Oscares, noite da Iguana, noite dos museus, apanha o primeiro taxi e
vem. Vem semear piolhos de ouro na juba desse boémio” (ibidem). Sua boemia feminina
¢, na verdade, mais proxima de Baco, boemia mistica, a festa é (porno)grafica, lavada a
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sangria cigana de leves moscatéis, dionisiaco sucesso solitario, quem sabe regado a pe-
quenos drinks na piscina. O chamamento debochado de uma voz liquida de superficie é
chamamento sombrio desta noite de cristal dourado, sucesso sem sentido, cristianismo
quebradigo, numa embriaguez noturna, valerianesca. Vinhos doces, aperitivo espanhol,
bebidas de putas, de bruxas, goladas de ervas, poesia de boca pintada de ciganas ro-
menas ou dos cantis nos passos em falso dos andarilhos ibéricos. A poesia é um vicio
de copos e tacas. Ela é chamamento imperativo, quase mistico, que diz “Vem” (ibidem).

Quem sabe, quando esta subjetivacdo é masculina, o que esteja a falar seja, por
vezes, uma espécie de personificagdo do sucesso. Sucesso que solicita a confianca da
poeta, uma genialidade ndo original, que tenta seduzir pondo-se como forte e vigoroso,
para obter os seus “mamilos das galaxias” (ibidem). “Deixei crescer a barba (...)/penteei o
cabelo para tras e/ pedi licenca para entrar na fama/ sem sapatos” (idem: 54). Mas o que
€ 0 sucesso, sendo um desejo fluido de eternidade que parece se concretizar pela fama,
uma certa relacdo com outras referéncias de sucesso (e de estilos), o mais das vezes, nes-
te caso, os classicos da antiguidade candnica que fazem parte de sua formagdo. Consiste
no sucesso apenas aquilo que atende as expectativas? A poeta de Belo Horizonte, Ana
Elisa Ribeiro, na poesia “Antiguidade d’onde viemos”, mostra que o sucesso pode ser,
também, o que contraria a expectativa, um nao se calar:

Péricles disse

Que a maior virtude
De uma mulher

Era ficar calada.

Péricles se fodeu.

Péricles, hoje,

Levaria uma surra

Dada por mil mulheres
Como eu. (Ribeiro 2006: 30)

Mas, o sucesso que trabalha Golgona Anghel é dado na ilusdo da expectativa, num
lugar de fala onde toda fala esta a priori sem valor de estilo, na imposi¢do da diferenca
fluida e ndo daigualdade sélida, e sem poder de escuta, afinal do que adianta falar, ultra-
passar os classicos, deixa-los “se foder”, se a mulher que fala se reduz a um cardume, a
uma multiddo de mil outras. Um sucesso, como temos visto, ilusdrio. A ilusdo do sucesso,
o sonho da madame, mas nunca perigoso, porque ndo passa de um “criminoso meigo”
que sabe canc¢des de embalar (Anghel 2017: 29), afinal, temos visto, ele ndo “faz cocegas
a sua presa” (ibidem).

Golgona Anghel rala um bordel de leveza, “minhoca cansada de torcer no anzol”,
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mas comparada a outras levezas astutas, como a poesia feminina feita hoje em geral no
Brasil (por exemplo, a de Ana Elisa Ribeiro, autora de Anzol de pescar infernos, de 2013)
sua poesia ndo é exatamente uma lagoa rasa, uma bracada de pequenos, sendo mesmo
carregada de hermetismo e referencialidades aos gregos. Trabalhando o encantamento
e a domesticacdo dos homens de modo menos abocado, menos direto, menos frontal.
Outro crivo de sua poesia € o que distingue, justamente, a “leveza” da “profundeza”. A
profundeza, assim como a dimensdo do tedrico, é negada constantemente. A profundeza
ndo é noturna, mas diurna, enquanto o chamamento da noite é, em geral, o chamamen-
to da leveza poética. Ndo ha amor profundo, apenas momentos efémeros passionais. O
sucesso do amor ndo pode estar no lado denso.!

Nessa perspectiva da leveza obscura, em Golgona, temos duas modalidades da le-
veza: a leveza dos aumentativos e a leveza dos diminutivos (a qual ela escolhe, e que
tem a ver com se fazer e consumir poesia). O efémero passional ainda aumentativo vem
a ser a catarse popular, a purgacdo das emocdes brutas, a distracdo falica comum dos
homens, a diurna, o turismo, o desejo dos vencedores, o consumo de berloques e berlin-
des, por exemplo, ou como um homem comum num efémero momento de fim de tarde
vendo futebol no sofa. As massas aumentam tudo, s3o este cristal refrator da luz do so-
cial, como diria Baudrillard. Mas, a poesia, como negatividade noturna, como diminutivo
e intimismo, da no mesmo, pois é como uma leveza sob a forma da artilharia densa de
uma experiéncia pornografica sufocante. Nisso, o poema de Golgona:

0 amor, Zezinho, compde-se disto.
Um fim de tarde tingido de azul:
Metade sofa, metade futebol.

Ha quem prefira o efémero,

um pequeno nada

dulcificado por uma inocéncia premeditada:

cabeca de vento pingando uma franja rala.

E ha os que se contentam com artilharia pesada:
Litrosas nas veias e sexos que arrotam com proveito.

Eu gosto de propor diminutivos.

Difundir frivolidades. Nas horas mortas,

O apetite das escadas pelas quedas.

De dia, a carne triste da lucidez.

Em sono, um alamo que se acende no horizonte
E brilha. Como a porta de um frigorifico

Aberta a noite. (Anghel 2017: 26)
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Um paradoxo entre o leve e o pesado, a sua terceira via. E, nisso, também entre a
impoténcia da libido e a poténcia falica. Pois se contentaria mais com uma artilharia pe-
sada, uma vez que nega ser um corpo ddécil, uma cabega de vento. Contudo, ela busca a
paixao fria, a queda, o afundamento desta artilharia abandonada na piscina rasa. E isto
¢ optar pelo pornografico, em sua frieza comercial, que ndo pode afundar muito se a ba-
nheira é rasa, a dos pequenos. Sua poesia € mais fria, apatica, ignorando o masculino ou
ocupando seu espaco, servindo a um jogo fluido de interesses para ter o que deseja. Em
certa medida, essencialmente distinta, por exemplo, da poesia da carioca Maria Rezen-
de, autora de Substantivo Feminino (2013), que de modo mais explicito satiriza, em um
de seus poemas conhecidos: “Adoro pau mole/ pelo que ele expde de vulneravel/ e pelo
que encerra de possibilidade. (...)/ Porque ele é o icone do pds-sexo (...)” (Rezende 2016:
137), quando a autora, que o tempo todo assume esta escolha, ndo apenas feminista,
mas realmente “antifalica”, rende-se ao fim de seu poema. Maria Rezende, de modo que
Golgona Anghel jamais faria, finaliza explicando o motivo maior de adorar “pau mole”,
pois: “é dentro dele,/ em toda sua moleza sacudinte de massa de modelar,/ que mora o
pau duro e firme com que meu homem me come” (ibidem). Golgona Anghel, por sua vez,
simplesmente ignora a massa de modelar, a massa modelada, a massa a sombra das
maiorias silenciosas, porque ela acaba ocupando este lugar ativo do pré-sexo e do pds-
-sexo, nao se pondo, mesmo que em fantasias, como a mulher de um “pau duro e firme”
que a come. Ndo lhe interessa o que o pau (comedor) a principio lhe expde de vulneravel,
mas, quem sabe, o que lhe expde de possibilidade comercial, uma mercancia que lhe
arremessa escada (goladas) abaixo. Ela “vai porque lhe pagavam”, ndo aspira o pau mole
ou duro dos homens das massas, nas horas vivas, para apoderar-se como mulher encan-
tadora de um pau que a torna também “ereta”, como “felicidade sussurrada baixinho ao
pé do ouvido” (ibidem), ao contrario, ela se pde na condi¢do do outro, da “outra”. Nas
horas mortas.?

A poesia é uma forma de leveza e de pratica sem aventuras que suplanta uma vida
de biscates. A frieza de uma esquina noturna onde mulheres se prostituem, onde se exi-
bem as carnes tristes e frigidas a venda, é paralela, aqui, tanto a porta aberta de um fri-
gorifero, quanto ao gesto de sua escritura poética. Sua poesia é do estilo de leveza dos
diminutivos, qual seja, sempre proxima desta dimensdo do prostituivel, do infimo, do
menor, daqueles que estdo a borda, bordel, esquinas. Consciente, e mesmo desejante (se
isto ndo foi outra mascara), de sua efemeridade. Péricles, em Ana Elisa Ribeiro ou Maria
Rezende, se fode, mas Sofocles, em Golgona Anghel, é como receita de sangria romanti-
ca, receita de bolo, receita médica, ou de feitico. H4 um mascaramento mistico e classico,
ao mesmo tempo, de poesia publicitaria feita para vender-se, a sangue-frio, para poder
nadar na piscina mais baixa. Poesia pasticheira que evita a genialidade criativa.

2. Sangria classica
E uma piscina dos despretensiosos e pequenos? Serdo os pequenos sempre despre-
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tensiosos? Quem sabe, aponta o reconhecimento de que a poesia laboriosa, a poesia de
concreto, morreu, se transestetizou na dimensao ultra estética do mercadolégico, da vida
contemporanea, liquida. De modo que a tragédia forjada é a prépria impossibilidade de
fazer poesia-trabalho (seja um homem ou uma mulher) sem a consciéncia do vendivel,
ou de fazer poesia como diferencial real, vanguardista, num mundo onde se ser diferente
€ quase um imperativo natural a todos e todas. Um imperativo da func&o-sujeito tecno-
cratica, da funcdo homogeneizante pela diferenca de que falava Baudrillard, pela esteti-
zac¢do de si qual um produto a mais. Golgona ao definir “sou edipica”, esta a dizer que é
cega, cegou-se pela culpa e o prazer, que ndo pode ler, reconhecer sua prépria historia,
seu heroismo, é a sua mascara tragica. Nesse “nada tenho de filoséfica ou de literata”,
ela recai na tragédia classica mais candnica, citando Séfocles. “Matei minha méae/ para
que Sofocles urdisse sua tragédia” (Anghel 2017: 33). Ademais, ndo se situa, como psica-
naliticamente seria o adequado no caso das mulheres, no complexo de Electra, de Jung,
mas no complexo edipico. O que, posso notar, ndo apresenta entdo o interesse de vingar
Agamenon, e de ocupar o lugar da mae. Logo, seu pai é, antes, Laio (trata-se de ocupar
soberanamente o lugar masculino do rei, enquanto estrangeiro que revela os enigmas
de uma sociedade de pestes, mas que ndo escapa de seu préprio enigma a ser incluido
na peste). E, nunca ha mencdo a um lugar da progenitora, da mie, da santa, a mulher
sagrada. “Alias, ja esta provado, as santas andam todas enganadas” (idem: 52). A mulher,
em Golgona Anghel, é a puta, a amante, a “outra”, a culpada, a “edipica” que toma o lugar
do provedor, que ostenta sempre o plano primeiro, mas, dessacralizada. Esta mulher ndo
entra em simbolismos acriancados, pueris, assumindo assim o protagonismo psicosse-
xual e dramatico a ponto de aplacar os simbolos tradicionalmente masculinos, e ndo
apenas aplaca-los como ainda os assumir, como esteredtipos que sdo, tomando-os como
propriedade sua, alvo da mercancia global do presente.

Por exemplo, a boemia, a pornografia, a pesca, o poker, a coragem, os mapas, o
reinado (ou mesmo nas referéncias psicanaliticas), tudo isto se torna feminino e notur-
no. Espécie de Jocasta pés-moderna. Constituindo-se “edipica”, dizendo ter matado sua
mae, ela assume o lugar alheio, do pecante, no mesmo momento que critica o reino dos
homens, estes que cercam terras, procuram sombras ao entardecer, reconhecem sinais.
Os homens que inventam o caminho “certo”, preparam muni¢des, percorrem séculos de
guerras, para, no fim, estarem a um passo do fim de tudo, a ponto de um simples apertar
de botdo errado e, assim, por o proprio mundo em perigo com sua tecnologia bélica, ba-
bélica. E o risco também do orgulho moraldorrei Edipo, sua falta de coes3o (ou “excesso”,
para pensar foucaultianamente), em busca incessante da verdade, de se achar o Unico
capaz de curar uma maldicdo que ele mesmo profere, fazendo “ecoar murmdrios” (idem:
41), em busca da verdade. Ser o botdo errado que todo soberano quer apertar.

Assim o é, segundo a vis3o foucaultiana, ao explicar: “o que aconteceu a Edipo foi
que, por saber demais, nada sabia. A partir desse momento, Edipo vai funcionar como
o0 homem do poder, cego, que ndo sabia e ndo sabia porque poderia demais.” (Foucault
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2001: 50). Para Foucault, a pega de Séfocles tem muito mais a ver com uma represen-
tacdo de mudancas politicas ou de representacdo do poder do sujeito politico no Oci-
dente, do que com as questbes da psicanalise. Fundou-se uma nova memoria, um novo
conhecimento legal, uma verdade nova (representada na peca Edipo Rei) a de que o po-
der politico é cego, a dicotomia que separa o poder do saber, os politicos da ciéncia, por
exemplo. Tal como Nuno Félix da Costa, outro interessante poeta contemporaneo, pro-
p&e que o mundo esconde o essencial atras dos dramas da vida, pintando, no poema “o
essencial”, os seguintes versos: “Ndo s6 o esquecimento a memoria esconde — / Hd uma
justica esculpida por alguém que deixamos entrar/ Séfocles foi habil em atirar para nés
a maldade de Edipo” (Costa 2012: 103). O que fora desregulado por Foucault no prisma
psicanalitico, justamente, condizia com isto: sim, ha a tragédia em questdo procedida,
cabalmente, na sangria os olhos do Rei Edipo, no entanto, ndo é uma culpa individualiza-
da a questdo essencial. Ela tem antes a ver com uma “maldade objetivista” instalada na
invisibilidade da regra de justica que se infligiu no ocidente, a qual preferimos esquecer,
e que tem a ver com a perda do poder do soberano, ou a perda da era em que o saber
elegia o sujeito reinante.

Logo, Edipo que é o sabio, torna-se um rei desgracado, eis a tragédia. Esta o des-
gracado rei, como o sinistro sujeito poético de Golgona Anghel, egbico, pecante, sob um
peso impagavel do drama do presente, na cagada do fato invisivel por seus interrogato-
rios das partes juridicas que jamais desafiam o Oraculo, ou, como diria Foucault, do jogo
das metades, o jogo do poder. “Num segundo de distragdo”, como dira a poeta, tudo vai
estar a perder, neste jogo de excessos, que, embora queira estar na piscina dos peque-
nos, no fundo, escava obsessiva um lugar poderoso e infeliz que ela mesma nao quer ver.

EDIPO: Tranqiiiliza-te! Mesmo que eu tivesse sido escravo desde trés geracdes, tu ndo seras
humilhada por isso!

JOCASTA: Nao importa! Escuta-me! Eu te suplico! Ndo insistas nessa indagacao!

EDIPO: Em caso algum desistirei de elucidar esse mistério.

JOCASTA: No entanto, é para teu bem que assim te aconselho.

EDIPO: Acredito... mas esses conselhos teus hd muito me importunam!

JOCASTA: Infeliz! Tomara que tu jamais venhas a saber quem és! (Séfocles s/d: 42)

Edipo, rei mendigo, como o sujeito-poético de Golgona, alcanca exatamente o que
busca, escolhe a infelicidade e o choro (de lagrimas ou sangue), acabara num mundo
de vadiagem, solitario, sonhando com seu anonimato, seu deserto intimo. O que quero
aqui articular é que quando Golgona se diz “edipica” talvez fosse no sentido menos psi-
canalitico possivel, diferindo da analise freudiana do mito grego, onde a mae seria o ob-
jeto essencial da triangulacdo edipiana da estrutura basal familiar dos homens. Golgona
Anghel, tal como Deleuze e Foucault, ndo parece crer que o outro basal do desejo seja a
figura da “m3&e”, pois como responderia Foucault a Hélio Pelegrino, em debate de A Ver-

158 eLyra 15,06/2020: 153-172 - ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/ely15a9



REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

Ruidos classicos ou a sandria antiga em Nadar na Piscina dos Pequenos

dade e as Formas Juridicas, “ndo ha outro fundamental do desejo” (Foucault 2001: 132).
Golgona Anghel também me parece ser pluralista, nesse sentido, e buscar uma reflexdo
da diferenca. Em sua poesia, se ela retrata a infelicidade e a tragédia do homem (n&o
classico, mas contemporaneo), ela se enquadra neste drama. O traumatismo emocional
esta muito mais na prépria sociedade, no coletivo, do que no interior do individuo, do
corpo, da histéria psicanalitica do corpo, das marcas da infancia da poeta, etc. Este trau-
matismo, parece apontar a poeta, confere-se no modo como ela, a sociedade mesma,
imp&e no contemporaneo uma mercancia falica, uma dimens&o prostituivel, as proprias
distin¢des e regras de identidades e comportamentos.

Se Séfocles, a partir deste sujeito que mata a sua propria mae para que haja tragédia, é aqui
mais do que o autor de um género maior, tal s6 é possivel porque por sobre o “eu” que neste
livro se constrdi é a propria ideia de literatura, ou de filosofia, de arte ou de existéncia, que se
suspende. E é na exata medida do fracasso que o eu textual se esgota entre as exigéncias de
um tempo burocratico e a ansia de viver vidas alheias. Um sujeito a bragos com um formulario
que se preencheu e se carimbou, mas que de nada serve; sujeito que da “passos em falso nos
mais caros sapatos”, vitima da cinica maneira de ser cumprimentado por alguém com “um
aperto de mdo/ uma palmadinha nas costas”. (Cortez 2017: s/p.)

Parece-me claro que Golgona Anghel inspira-se no contemporaneo, mas teve uma
trajetdria de formagédo e influéncia dos classicos que deveria negar se fosse totalmente
honesta com seu projeto, se fosse plenamente alinhada com a hipdtese de “nadar na
piscina dos pequenos”, embora tente se esquivar do antigo. O classico, nela, entra como
“barulho de fundo”, como diria Italo Calvino, em suas classicas defini¢des do classico. O
tedrico italiano acabara, lembremos, apontando que o classico, em geral, tende a relegar
as atualidades a posicdo de ruido, barulho de fundo. Mas, o que Anghel faz é relegar os
classicos (por exemplo: Séfocles) a posicdo de barulho de fundo de sua poesia, o que
demonstra que esta piscina é mais densa do que quer ser.

E cldssico aquilo que tende a relegar as atualidades & posicdo de barulho de fundo, mas ao
mesmo tempo ndo pode prescindir desse barulho de fundo.

E classico aquilo que persiste como rumor mesmo onde predomina a atualidade mais incom-
pativel.

Resta o fato de que ler os classicos parece estar em contradi¢cdo com nosso ritmo de vida, que
ndo conhece os tempos longos, o respiro do otium humanista; e também em contradi¢do com
o ecletismo da nossa cultura, que jamais saberia redigir um catalogo do classicismo que nos
interessa. (Calvino 1993: 15)

Ao contrario do classico como algo que persiste a atualidade incompativel, a contra-
dicdo desta poeta me parece ser a inversao; justamente, o classico deve-lhe ser incompa-

elyra 15, 06/2020: 153-172 - ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/ely15a9 159



REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

Daniel de Oliveira Gomes

tivel, mas tende a persistir, nela, como deslocada influéncia.? Pergunto-me, por que S6-
focles, este tubardo branco, constitui sua referéncia, se ela diz tanto preferir a piscina dos
pequenos? Estarad a minhoca realmente cansada de torcer no anzol? Por que sua varanda
ainda da para um jardim de “glicinias”?* Por que, ainda, Os Lusiadas, ou, Capitu? Por ve-
zes, ao proferir o tom negativo do presente quando “treinamos predadores de moscas”,
ao passo que louva nomes prdprios candnicos, é como se, precisamente, reivindicasse
mais que a leveza, mais que as moscas de leituras baratinadas, barateadas, que circulam
na superficie da piscina suja, como se ela reivindicasse que este ruido classico devesse
ser tocado mais alto, resgatado, no rol de referéncias, peixes grandes que ela deveria, ou
quereria, negar a todo custo por valorizar os pequenos. Ai esta a contradi¢do possivel.

Nisso, além do que poderia ser lido por alguns como uma possivel incoeréncia, ha,
por outro lado, uma versatilidade da autora que se permite apropriar do pequeno e do
grande. Nisso, apropria-se tanto do feminino quanto do masculino, como identidade ou
comportamento: seja ao admirar a vizinha judia que faz uma tarte Tatin com uma pratica
camoniana, presumindo esta relagdo com o valor prético, ou, seja arremessando fichas
de poker na “cave do marqués” para depois por-se a “desenhar” (desenhar, em Golgona
Anghel, frequentemente refere-se a escrever poemas).’ Tal versatilidade, também alu-
dindo aos antigos, confere-se na poeta, entretanto, a coragem mascula e centralizadora
por vezes oscila com a inseguranca de estar mais velha. Medo do envelhecimento, por
exemplo, ao furtar-se a um almogo “com quarentonas New age” (Anghel 2017: 42). O re-
ceio de estar “fora do prazo”, afinal, todos somos carne comum. Bem ou mal “amanha-
dos”, como ela definira, boas ou mas as inteng¢des, a vida é matadouro do mesmo modo,
crescemos enquanto carne tal como qualquer bicho, sistemicamente, como qualquer
vaca de rebanho. Poetas sdo animais do fora, bestas desaforadas, descontroladas, que
bebem da mesma sangria de todas as mulheres e homens, as mesmas burocracias, as
mesmas filas de financas, os mesmos desejos de prazer, os mesmos “sub-poderes” (para
voltar a Foucault). “Vejo-me a mim, na fila das financgas, / um naco de carne agarrado a
um recibo verde. Estado: fora do prazo. / Origem: descontrolada” (idem: 46). Tece criti-
cas ao controle na escrita, a esta espécie de autoprogramacdo do poeta contemporaneo,
ligado no automatico, nos velhos sonhos pré-construidos de obter sucesso, de se ser re-
conhecido, o que vale também para o universo académico. Reduzimo-nos, os autores,
a uma espécie de organismo hospedeiro de “bactérias de inveja”. Acimulo genético de
informacdes; herdeiros de tragos de leituras, numa espécie de casulo da agoridade, pro-
curando a excegdo impossivel dentro do cardume. Talvez, um modo da poesia vadia de
Golgona “trair” o contemporaneo.

3. Peixe-infamia (in-fémea)

Quando Foucault apontava que, por vezes, a infamia pode ser como uma modalida-
de universal da fama (ou seja, existéncias que se tornam registros por conta de sua indig-
nidade, dos delitos que lhes foram atribuidos, justa ou injustamente) o filésofo estava a
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mostrar que existem espécies de gldrias que sdo infames, que advém da infamia. Muito
embora para o infame pouco importe a fama. Mesmo assim, o triunfo do infame é o que
procura a poeta, pondo-se em primeira pessoa como a voz infame, na piscina dos peque-
nos. Se Golgona Anghel busca a infamia, no aquario da poesia, busca algum simbolo de
infamia para si, se nega a fala e as “grandes piscinas” dos afamados, por qual motivo a
poeta tenta dar um tom de raridade e um matiz de classico a sua escrita? Acredito que, em
Golgona, existe uma tentativa de dialogar com a infamia, ou com o lado infame, infimo,
do que ela percebe como funcao-autoria contemporanea, pois ndo se trata de buscar ser
fiel ao real, a realidade, a grandeza do real, do viés histérico, e tudo isto, mas, ao contra-
rio, trata-se antes de, por algum modo, “trair” o real, a autenticidade da escrita, enquan-
to poder de captura, enquanto fisgamento da vida. Ou, melhor dizendo, de aludir a ficcdo
da realidade, ou aquilo que opera uma certa tragédia do real, numa dada “dramaturgia”
das coisas, das rela¢Ges, como diria Foucault. Cacar rela¢Ges possiveis com a realidade,
numa escrita poética onde o embate das existéncias, das diferencas, se desponte, reve-
lando o presente mesmo. Isto alega outra vibracdo para sua escrita. Uma vibragdo nao
exatamente anti-histdrica, anti-poderes. Mas, um revelar também da vibragéo literaria
na histdria, nas noticias do infimo, nas condicdes de escrita, nos sub-poderes. Foucault,
ao declarar sua emocdo e impressdes ante os arquivos de internamento do século XVIlI,
que geraram “Avida dos homens infames”, no final dos anos 70, potencializou o teor lite-
rario ou até mais que literario, que, como ele mesmo diz, teriam abalado mais suas fibras
emotivas do que aquilo que comumente ele entenderia por literatura. E desde ai que
Foucault pescava peixes pequenos, iluminados pelo poder, captados por suas “garras”,
vidas que representavam mais do que suas proprias existéncias, num mar de documen-
tos perdidos que ele recuperou, a partir de uma certa atracdo poética por elas. Ou seja,
vidas que “(...) destinadas a passar por baixo de qualquer discurso e a desaparecer sem
nunca terem sido faladas s6 puderam deixar rastros - breves, incisivos, com frequéncia
enigmaticos - a partir do momento de seu contato instantdneo com o poder” (Foucault
2003: 4). Nisso, nos perguntamos, Foucault foi atras de personagens ou de vidas reais?
Assim como perguntamos, Golgona se representa, em sua poesia, como o que realmente
¢, ou encena-se como personagem, de seus sonhos da infamia?

De modo que entre essas pessoas sem importancia e nds que ndo a temos mais do que eles,
nenhuma relagdo de necessidade. Nada tornava provavel que elas surgissem das sombras,
elas mais do que outras, com sua vida e suas desgragas. Divertamo-nos, se quisermos, vendo
ai uma revanche: a chance que permite que essas pessoas absolutamente sem gléria surjam
do meio de tantos mortos, gesticulem ainda, continuem manifestando sua raiva, sua aflicao
ou suainvencivel obstina¢do em divagar, compensa talvez o azar que langara sobre elas, ape-
sar de sua modéstia e de seu anonimato, o raio do poder.

Vidas que sdo como se ndo tivessem existido, vidas que s6 sobrevivem do choque com um
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poder que ndo quis sendo aniquila-las, ou pelo menos apaga-las, vidas que s6 nos retornam
pelo efeito de multiplos acasos, eis ai as infamias das quais eu quis, aqui, juntar alguns restos.
(Foucault 2003: 210)

Assim como os infames possuem como legado o apagamento da meméria, enviados
a amnésia, a uma “noite” dos pequenos, dos infimos, Golgona Anghel busca imaginar
este semblante noturno, na literatura, simulando uma poesia desventurada, como se
carecesse de possuir uma ética da alteridade, um compromisso necessario com a infa-
mia. O que tentamos apontar, neste caso, é o elo que existe entre a infamia e o poder. O
peixe-infamia (in-fémea) e as redes do poder. Quem sabe assim, podemos compreender
a diferenca de seu rosto poético, a mescla entre certos matizes de vulgaridade, querendo
dar um aspecto de trivialidade ao que se escreve, ou ao proprio sentido libertino do que
se faz para uma piscina dos pequenos; e, simultaneamente, outros matizes classicos ou
referéncias aos classicos, aos grandes, neste semblante. Por vezes, entdo, dando a cara
totalmente a vida ordinaria, por outras, bancando um rosto grandiloquente de poeta
académica, com raizes no mundo académico. E certo que hd um movimento falho, por
ocasioes, entre o que a poeta diz e o modo como ela escolhe dizer. Nao querendo mal
comparar a poeta contemporanea com dossiés franceses de inquiricdo do século XVII (o
que ndo encerraria nenhum sentido) apenas tento vislumbrar, mencionando o estatuto
arquivistico da infamia, a velha relacdo entre os “peixes pequenos” e o que Foucault cha-
mou de “as redes do poder”. Como a infimia ndo foi simplesmente excluida, recusada
pelo poder, mas se viu atravessada por poderes politicos e histdricos. No caso da poe-
ta, acredito que o eu-lirico se atua préximo da infamia, pondo-se dramaticamente como
uma espécie de poeta indigna de gléria, mas com bastante ostentacdo. Isso, ndo para
se excluir realmente da tradicdo literaria, do arquivo futuro. Ao contrario, quem sabe,
para justamente se incluir, como uma forma critica, nadando no arquivo da infamia que
é solicitado ao contemporaneo da poesia marginal, ou de poetas da margem, se assim
se puder dizer. Usando seus melhores sapatos, que, como os bons queijos, devem ser 0s
“furados”, ela estd neste jogo, entre “monstros noturnos a disputar a calmaria dos panta-
nos” (Anghel 2017: 62)

Foucault mostrava as oscila¢des dos arquivos que analisava onde a solenidade era
constante - arquivos onde “as vezes, um edificio verbal suntuoso para contar uma obs-
cura vilania ou uma pequena intriga; as vezes, algumas frases breves que fulminam um
miseravel e o fazem mergulhar novamente em sua noite” (Foucault 2003: 217). Esta rela-
¢do estilistica entre, por um lado, a ostentacdo, a suntuosidade, e, por outro, o infame,
o sedutor barato, o infimo, o inglério, figurara em Anghel, querendo estar entre “os mais
vendidos autores do acaso” (Anghel 2017: 21), ou treinando fracassados “predadores”
(ibidem). Tradicdo estilistica que era prépria dos arquivos classicos franceses lidos por
Foucault, sempre em disparate entre o que se diz (a infamia) e 0 modo como se diz. E
€, mais ou menos, nesse sentido que ainda ha algo de ‘fabuloso’ na poesia de Golgona
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Anghel, também, que talvez reenvie muito mais as antigas relacdes da infamia com o

arquivo do poder, do que com a necessidade de registrar a infimia biografica de uma

autora excluida de algum modo. Pois, para ela, ironicamente, todos vivemos o que con-

sideramos “a melhor geragdo”, num rebanho bem intencionado, igualizado para as redes

do poder, mas pouco consciente de sua prépria condicdo infame, que seria a geracdo

onde todos se distinguem numa era paradoxal da infimia enquanto sucesso egdico: era
» o« » o«

de famintos “predadores de moscas”, “performers do além”, “perseguidos por uma espé-
cie de incontinéncia verbal”.

4. Ruidos de fundo

“Somos aqueles que limpam os ouvidos com a chave do Mercedes” (Anghel 2017:
21). A poesia desta autora omite uma voz culposa, interna, de devassa culta. Ela leu mui-
to Sofocles. Num almogo com quarentonas, conversando com Felix (seu gato?), na busca
da escrita, da inspiracdo, ou bebendo wiskie, ou algo mais doce. Obsessivamente, temos
visto, pendula sempre o relégio entre dois pontos, o efémero e o eterno, o contempora-
neo e o classico, o superficial e o profundo, a infamia e a histdria. Sdo os reis da Idade
Média quem, para ela, ddo muita atencdo as questdes da eternidade, como dizem alguns
versos, entretanto, mesmo que diga escolher o primeiro ponto, ou seja, o efémero, o su-
perficial, o infame, o que temos de ter em conta é, também, o seu ruido de fundo. O seu
ruido de fundo acusa uma mercancia com o “classicus”, o que esta na primeira classe, o
classico como negado, obviamente, mas que sua composi¢do na piscina rasa abandona
como rastros de detritos boiando numa flutuagdo incerta. Posto que, se ndo fosse assim,
as tantas remissdes aos classicos, sejam literarios ou cinematograficos, ndo seriam mais
presentes que as remissdes aos seus contemporaneos pequenos, possivelmente zerada,
como se o Unico peixe pequeno do cardume fosse a azada autora, a propria Golgona
Anghel, corpo pequeno de um cardume de um peixe sd. Um crescimento de rizoma que
busca pedras sélidas para se apoiar, se esconder, bem concretas, confundindo a misti-
ficagdo de suas influéncias, de seus classicos-raizes, com uma tentativa de composicdo
pelo multiplo, do rizoma poético.

Outro ruido de fundo, vindo a tona, é o dos arruinados e arruinantes. As moedas sio
os simbolos dos impérios, lascas arruinantes de prata velha ou billon, que continuam
autonomas o rumor ao fundo, os devires; ostentadas, seja nos leildes dos numismatas,
seja no esquecimento magonico dos impérios tombados. Os impérios sempre acabam
por cair, e sobram suas ruinas, pistas. Apenas a literatura, os arquivos historicos (rastros
apenas) e suas moedas, continuam a circular pelo tempo.

Trinta anos a rogar a cauda

em salas de espera e caixas de supermercado.

Meses e meses a afiar o ouvido ao ritmo de um certo rumor
nos bolsos, aquele ruido de fundo
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que a miséria aprendeu a trautear nos becos:
as tripas, os trocos.

Esse tempo todo, senhor doutor, quem diria,
a viver a superficie, de boca virada para cima,
mosquitos bébados a controlar a respiragéo
no rosto dos charcos.

Dia ap0s dia a arregagar as mangas e treinar

o orgulho de sermos menos forma-de-vida

e mais pdo-de-forma,

lembrando, porém, herdis, construindo impérios,
para perceber, no fim,

que, mesmo com mil anos de histdria,

ha povos inteiros

que ainda assim

acabam por

cair (Anghel 2017: 51)

Os ruidos de metal das moedas sdo, assim, ainda parte de destrocos, seja um troco
caido no beco, seja nas caixas registradoras por onde a poeta “rogou a cauda”. No fun-
do, a mesma miséria da infimia que vem a ser negarmo-nos como “formas-de-vida”, tal
como um jogador viciado recusa o préprio fracasso, continuando a apostar, aos ruidos
dos sacos de fichas dos cassinos. Negacdo do lado animal, que apenas vive, sem cons-
truir herdis, sem edificar arquiteturas falsamente eternas, o “animalestar” que nao pre-
cisa fundar comunidade. Golgona parece-me querer destrocar, destripar, descontrolar,
desconstruir, com sua percep¢do imaginativa, a civilizagdo comercial como constructo
histérico, posto que todo capitalismo é refém dos mosquitos dos charcos. Afinar o ouvi-
do, ao ritmo de um rumor, passar a “afiar” o ouvido. Afiar como se o ouvido, ou o ouvir,
fosse metalico, agudo. A referéncia a trocos, caixas de supermercado e o ruido nos bol-
sos, nas bolsas que rodam.

Fazer um chacoalhar de pequenas moedas, o som de uma possivel presenca de ser-
pente. Trinta anos ouvindo o “chocalho” metélico de cascavel, rogando o ruido de fundo
da vida. As moedas, as fichas do jogo, os anéis do rabo da cascavel. O som do comércio
¢, assim, como ruido de fundo da vida, um guizo, um aviso musical das segmentarida-
des invisiveis, um veneno em potencial sempre presente, mas invisivel, naturalizado ha
“trinta anos” (possivel idade com que escreveu o poema). Viver deveria ser, em geral,
uma expectativa de ganho e ndo de perda. Somos como mosquitos bébados, imagina a
poeta, nos charcos, em um pantano raso, uma piscina comercial, publica, em um mundo
de trocas simbdlicas e simulacros de valoracdo, dia ap6s dia, nos centros ensolarados ou
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nos becos imidos. Assim, sua poesia representa o que Bauman, ao investigar o aborreci-
mento generalizado no moderno mundo liquido que “aborrece todo lo solido y durable”
(Bauman 2003: 32), mostrava como uma obsessdo das massas por relagdes numerosas e
superficiais que todos viciosamente buscamos. Uma busca onde “establecer un vinculo
de afinidad proclama la intencién de hacer que ese vinculo sea como el de parentesco, pero
también la disposicion a pagar el precio del avatar con la dura moneda de la monotonia de
lo cotidiano” (Bauman 2003: 32). A poesia como nado na piscina dos pequenos esta, devo
observar, antenada com esta monotonia do cotidiano apontada por Bauman na moder-
nidade liquida. O negativismo da poeta postula que a histéria humana é a deste arrega-
car de mangas, do trabalho, da escraviddo capitalista, psicoldgica, superficial, mas, hoje,
temos ainda de carregar a cruz de um preco, o que confere as marcas temporais de nossa
miséria, de nosso destino de ruina na fluidez do contemporaneo.

Mas o que significa, entdo, sua poesia? Ela ndo significa, ela traca, desenha, carto-
grafa. Note-se a decadéncia constante, dramatica, na poesia de Golgona Anghel, uma
desesperanca onde, por ndo haver possibilidade de estrutura, igualmente, ndo ha pos-
sibilidade de herdis ou impérios que persistam ante a infamia genérica; qual seja, por
milhares de anos construimos o orgulho coletivo de sermos humanos, de sermos uma
certa forma-de-vida, no entanto, a ilusdo do valor transforma o homem, ele mesmo, em
pequenos trocos, tripas, tratos. Continuamos semeando “piolhos de ouro” (Anghel 2017:
28) na comunidade artistica, capitalizando as noites dos Oscares, dos prémios, da atri-
buigdo dos valores, os galarddes, as academias literarias, etc... Somos baseados, entdo,
no jogo dos passos em falso no qual nos compusemos como uma pretensa outra forma-
-de-vida. N3o apenas o poeta, mas o homem, assim, sob este ruido de fundo, o ruido de
suas moedas e medalhas, seus valores de glédria, reduzido a pequenos peixes, pequenos
trocos, pequenas tripas de dinheiro, pequenas cobras nos charcos, sujeitos mais dados
como “pdo-de-forma”, enquadrados pelas voli¢des instituidas, enquanto sub-poderes
atravessam-no em suas fun¢Ges-sujeito. “Pdo-de-forma” no forno da fome comunitaria
que promete nos individualizar, mas nos transforma sempre em elemento dado em mas-
sa, em massa de pao comum. Ou, nos transforma em moscas inofensivas, enlouquecedo-
ras no terceiro momento de seu livro, qual seja, a alucinacdo de que mais vale aparecer
na tv morto, do que estar vivo a assisti-la. Numa sociedade do consumo, infantilizadora,
mais vale, por vezes, ser sepultado com uma roupa de marca do que envelhecer sem
nada. “Preferia, é certo, ndo envelhecer e ser sepultado/ com minha roupa interior de
marca/ e os meus nomes de criang¢a - Bebezinho, Nininho, Nini./ Enlouque¢o?” (Anghel
2017: 52).

Confessa, assim, o seu problema, a sua vaidade. A minhoca esta cansada de torcer
no anzol, na fatalidade de que todo poeta, neste contexto, calca saltos e gesticula numa
espécie de palco do mercado, vendendo-se como um dado produto a seduzir, mesmo
que negativamente, as expectativas. Os “eus-liricos” em Golgona, como dissemos, po-
dem ser tanto masculino quanto feminino, ele oscila, pouco importa. Em dado momen-
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to, o eu masculino, “como os artistas de teatro, ou coisa pior” (Anghel 2017: 54), vindo
das compras do mercado, espera por poetas malditos, apdés um més arrumando-se; o
que quer é entrar na fila, na fama, sem sapatos? “Pedi licenca para entrar na fama/ sem
sapatos” (ibidem). Porém, quando liga os refletores, vé a morte arrumada no palco, ou
melhor, arrumando-se, arranjando-se de saltos enquanto o personagem observador,
carregado de sacos, fica assustado. “Liguei os refletores e vi num canto um rato/ e vi
também a morte a gesticular,/ a por batom e a calgar os saltos,/ como, no fundo, ela se ar-
ranja sempre antes de subir ao palco./ E eu, que do mercado vinha carregado, pousei no
corredor os sacos,/ guardei as couves e as latas,/ meti a bata e aguardei de pé/ um tanto
assustado” (Anghel 2017: 54). Este poema contrasta as expectativas. Um olhar consumi-
dor (que pode por exemplo ser o leitor imaginado em 1? pessoa pela poetisa, aquele que
vai ao mercado da poesia, “consumir” sua poesia) encontra um outro tipo de poema do
mau, ou simbolismo baudelairiano, outra fatalidade critica contra a modernidade, neste
caso, a pés-modernidade, uma poeta vaidosa, como a morte, de saltos. Ele, o leitor, vé a
ela, a jovem poeta da piscina dos pequenos, quando, na verdade, “Esperava ver pessoas
que nao reciclam o lixo,/ como o velho Baudelaire/ (ndo tao velho, desistiu disto aos 47)”
(ibidem). O lixo associado, entdo, a Baudelaire, quem sabe de modo satirico, por ser um
autor francés candnico (peixe grande). A remissdo a necessidade de reciclar ou p6r o lixo
para fora, continua, no poema seguinte: “Sera preciso, no entanto, vazar/ quand méme,
o lixo./ Dar de comer aos filhos. Que culpa tém eles?” (idem: 55). Ao dizer em francés
“quand méme”, recai na mesma ironia. A vida pratica se impde a todos, e o fato que en-
velhecemos, tal como a morte chega para todos, ¢ a realidade silenciosa que ndo vemos.
A imagem da noite, na obra de Golgona Anghel, remete ao siléncio, a morte, ao futuro
comum que chegara a todos. Ndo raro, a noite é associada ao siléncio e ao vazio. Por isso,
digo que ndo temos uma boemia festiva nesta autora, mas uma boemia solitaria, regada
avinho doce de bordel, “moscatel”.

Ficamos tanto tempo em siléncio,

Que conseguimos,

Até que enfim,

Confundir-nos com a noite.

Vinhamos, é certo, de sonhos distintos

E ainda ndo tinhamos aprendido a adormecer
Sem que isso ndo parecesse uma queda no vazio.

Aceitdvamos, no entanto,
Que 0s nossos corpos continuassem um caminho

Para o qual nés ndo tinhamos explicagdo. (Anghel 2017: 56)

Os sonhos, a noite, rebaixam o sujeito e seus pensamentos descontrolados, frag-
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mentados, no terceiro momento do livro, a0 mesmo momento que o devaneio noturno
é um modo de fuga, a imaginacdo é um escape de tudo que rui, um escape possivel, mas
sem entusiasmo. A realidade ndo é atraente, por mais caros sejam os sapatos que nos
calgam. A agua dos afogados nunca é doce. Embora diga-se, algumas vezes, romantica,
ndo se sente digna de gestos passionais ou sublimidade lirica, pois a imaginacdo da pros-
tituicdo ¢ a fonte que escraviza o sujeito, torna-o emocionalmente refém de emocdes
baixas ou ordinarias.

Quando sair daqui,

arranco-te com meus proprios dentes

as unhas dos pés, essas manias

e as chaves do carro,

sua ordinaria, pensei, sua mentirosa, pensei,
sua puta, pensei,

mas pensei baixinho e com pouco entusiasmo:
era dificil sujar a minha mulher

sem rebaixar-me ainda mais.

teve sorte, pensei.

Podia imaginar o teu futuro liso e bem esticado
como a pele de um leopardo

a entrada de uma loja de antiguidades.

Admito até provar o teu amargo sangue,

para lembrar-me que antes fui um escravo,
mas ndo consigo fazer de ti,

assim obesa e malcheirosa como andas,

0 mébil de um crime passional. (Anghel 2017: 57)

O sujeito-lirico, aqui, ¢ um homem rebaixado, quem sabe traido, que julga sem en-
tusiasmo o outro, feminino. Sua esposa obesa, talvez, vendo-a como uma puta, embora
pudesse imaginar que a mataria, exposta como “a pele de um leopardo” a entrada de
um antiquario. Os pensamentos fluem rebaixando o outro, mas sabendo-se também de
sua parcela de culpa. Aqui, a poeta, uma vez mais, reforca a dependéncia do vendivel,
do prostituivel. Ela o faz explorando sutis contradi¢Oes, para dar sentido pretensamente
passional a este vazio ao qual continuamos todos langados em queda livre, segundo sua
poesia. Estamos presos a este vazio, por isso, o primeiro verso diz “quando sair daqui...”
introduzindo, como conjuncao, outros versos que se subordinam ao primeiro. Como se
dissesse, “estou preso, mas uma vez solto...”, no entanto, o sujeito é escravo daquilo mes-
mo que pensa, escravo cujas correntes do pensamento sdo justamente ligadas a proje-
¢do de um futuro inegociavel, onde lembraria que antes foi um escravo, que antes estava
preso. No final do poema, a frustragdo e o retorno as correntes, pois ele ndo consegue
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fazer de sua quase vitima, “assim obesa e malcheirosa”, sequer o “mdbil de um crime
passional”. Mais uma vez, a poesia acosta-se a soliddo do sujeito amansado, suavizado,
reduzido a desejos e projegdes tedricas.

Podemos, em sintese, propor que a terceira parte do livro de Golgona Anghel ex-
prime mais fortemente a vergonha por ndo poder fazer nada, pela depressdo, auséncia
de energia, o sentido do ridiculo do ser, ou por ser apenas mais um pequeno peixe no
cardume do presente, na piscina dos pequenos. “Fechei o livro e fiquei a espera/ que
a vergonha de estar viva/ devorasse o meu ridiculum vitae/ de baixo para cima,/ desde
a biqueiras dos sapatos/ até ao ultimo nome” (Anghel 2017: 61). Explora mais satirica-
mente a condi¢do humana como escrava de um sentido de avanco que nos encaminha
ao esburacado de cada um, ou ao fim de tudo, um abismo maior. “No fim, estaremos
todos cheios de buracos/ mas com a esperanca/ de assim respirarmos melhor,/ como os
bons queijos/ e os melhores sapatos” (idem: 62). Os bons queijos, se referindo aos quei-
jos suicos, podem tem buracos, mas os melhores sapatos ndo sdo esburacados, apenas
os mais confortaveis. De tal forma, apesar de que sua poesia ndo trabalha claramente
uma perspectiva chamativa a sustentabilidade ambiental, estes versos satirizam o dese-
jo descontrolado de conforto e a letargia do homem contemporaneo, num caminho de
despreocupacao com a realidade que o abriga. A evolucdo do sistema economico que
tornou mais confortavel a vida, amorteceu nossa preocupacdo com o ecossistema, com
nossos sapatos (digamos), entdo, podemos aludir a simbologia do mundo esburacado,
seja por bombas, sejam os buracos pela extragdo de recursos, minérios, ou os buracos da
camada de ozonio. Preferimos o melhor dos mundos, o mundo cheio de buracos, como
queijo malcheiroso, mas do mesmo modo na sola da mesa. Com ilusdes trilhadas por
“caganitas de pombos” (ibidem) transformamos em “breves queixinhas”, no “alcatrdo
de alguma cronica ridicula”, as queixas efetivas da relagdo entre o homem e seus pas-
sos famintos. Tudo o que contradisser as novas formas de capitalismo, suas purpurinas,
serad sempre colocado como ruido de fundo, zumbido inaudivel, pois “chegou a época
dos mosquitos da estepe” (idem: 63). Pagamos o preco da aposta, o preco deste cassino
viciado que nds mesmos criamos. “Seremos nods e 0s cassinos,/ monstros nocturnos a
disputar/ a calmaria dos pantanos:/ breves queixinhas/ a ecoar dentro das maquinas de
jogos, sacos de fichas, a procura da sua combinacgdo de sorte” (idem: 62).

Nadar na Piscina dos Pequenos caracteriza, enfim, uma multiplicidade - também
sendo um livro como outro qualquer - no sentido deleuzeano, qual seja, um peixe-livro
no cardume deleuzeano, na piscina dos pequenos, em sua condi¢ao de constante criagao
de devires.

Um livro tampouco tem objeto. Considerado como agenciamento, ele esta somente em cone-
x30 com outros agenciamentos, em relagdo com outros corpos sem 6rgdos. Ndo se pergun-
tard nunca o que um livro quer dizer, significado ou significante, ndo se buscara nada com-
preender num livro, perguntar-se-a com o que ele funciona, em conexdo com o que ele faz
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ou nao passar intensidades, em que multiplicidades ele se introduz e metamorfoseia a sua,
com que corpos sem 6rgaos ele faz convergir o seu. Um livro existe apenas pelo fora e no fora.
Assim, sendo o préprio livro uma pequena maquina, que relagdo, por sua vez mensuravel,
esta maquina literaria entretém com uma maquina de guerra, uma maquina de amor, uma
maquina revoluciondria etc. - e com uma maquina abstrata que as arrasta. (Deleuze 2011: 11)

O tempo nos empurrara para um canto da paisagem, como empurra um livro, um
classico, para um canto da estante da biblioteca. Ndo é possivel pescar mais nada e nem
ouvir mais quaisquer ruidos de fundo. Se ndo nos importamos se o Unico sapato que
temos possa estar furado, ou estar a furar com uma caminhada ambiciosa e sem con-
trole. Um jogo sem descanso que perpassa Kant, Nietzsche, Schiller, o FMI, um macgo de
cigarros ou um saco de fritas, tudo igualado numa temporalidade das tardancas, da es-
pera sem desespero. Espera homogénea onde laranjas podres e bichadas no sobrado séo
o prenuncio opressivo da velhice, do destino de definhamento do corpo-mercadoria. A
histdria, o tempo, sdo destrutivos, pertencem a sensagdo de uma safra inaugurada em
“acacias em flor” (Anghel 2017: 64), mas que acaba desdentada, como os versos que di-
zem: “antes da safra, estarei, talvez, ainda aqui,/ seguramente triste/ provavelmente des-
dentada/ e em cadeira de rodas/ mas numa dessas motorizadas” (idem: 65). Aindecéncia
e a dependéncia dos frutos da melhoria da civilizagdo aparecem sempre em Golgona
Anghel. S3o os ruidos que se alastram, entre fardis, vitrinas e vadias. Pode ser que esteja
apanhando “coco” do chao com uma nota de cinco euros, ou anestesiada sobre efeito de
algum farmaco. Pode estar mal amanhada, nas tardes de Julia, sentindo-se uma velha,
ou recheando a goela de “Dostoiewhiski”. Pode ser que esteja dormindo até mais tarde
ou, plenamente consciente das sangrias da modernidade liquida, sob os passos em fal-
so com os sapatos que ndo lhe pertencem. Com suas boas ou mas intencGes, Golgona
Anghel, todo modo, mostra-se como uma velha perfeitamente domesticada e, também,
uma jovem rebelde, acusando o desvalor do valor, os falsos codigos da boa-fé.
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NOTAS

“Daniel de Oliveira Gomes é posdoutorando vinculado a Université Paris Nanterre, Franca. Professor associado
na Universidade Estadual de Ponta Grossa, nos cursos de Letras e na Pés-graduagdo em Estudos da Lingua-
gem. Doutorou-se em Literatura pela Universidade Federal de Santa Catarina (2007). Autor e organizador de
livros académicos como Foucault com outros nomes: lugares de subjetivagdo (UEPG, 2018); Saber é Poder (Paco,
2015); Dissondncias de Foucault (Lumme, 2012); Rumo ds visceras de Jorge Melicias (Toda Palavra, 2011); Poder
e espago em Saramago: acerca dos romances e o mal estar na pés-modernidade (Estudio Texto, 2011).

! Nos fixamos em Bauman, em suas concepgdes do amor liquido, quando evidencia que o amor familiar, na
moderna politica da vida liquida, torna-se algo profundo demais para a maioria das pessoas, formadas emo-
cionalmente como consumidores e cujo anseios naturais arriscam uma contradi¢do com, por exemplo, a res-
ponsabilidade dos filhos, do armar uma familia. Nisso, a mulher-m3e enfrenta um problema novo, quando se
torna pesado demais e dissonante o desempenho de todos seus papéis, sobretudo numa modernidade que
funda o sujeito para as expectativas de independéncia extrema e confortos rasos. Veja-se este fragmento do
tedrico polonés:

«Armar una familia» es como arrojarse de cabeza en aguas inexploradas de profundidad impredecible. Tener que renunciar
o posponer otros seductores placeres consumibles de un atractivo alin no experimentado, un sacrificio en franca contra-
diccién con los hébitos de un prudente consumidor, no es su (nica consecuencia posible. Tener hijos implica sopesar el
bienestar de otro, mas débil y dependiente, implica ir en contra de la propia comodidad. La autonomia de nuestras propias
preferencias se ve comprometida una y otra vez, afio tras afio, diariamente. Uno podria volverse, horror de los horrores,
alguien «dependiente». Tener hijos puede significar tener que reducir nuestras ambiciones profesionales, «sacrificar nuestra
carrera», ya que los encargados de juzgar nuestro rendimiento profesional nos mirarian con recelo ante el menor signo de
lealtades divididas. Lo que es mas doloroso aun, tener hijos implica aceptar esa dependencia de lealtades divididas por un
periodo de tiempo indefinido, y comprometerse irrevocablemente y con final abierto sin cldusula de «hasta nuevo aviso», un
tipo de obligacién que va en contra del germen mismo de la moderna politica de vida liquida. (Bauman 2003: 42).

2 Com nuances de obsceno e uma tangencial absor¢do do pornd, penso que a poesia de Golgona Anghel a
aproxima da fotdgrafa e poeta Regina Bostulim, autora que explora o pornografico e a esfera do vendivel para
desconstruir a frieza da cidade, do espago urbano de Curitiba; escritora que também é pds-graduada em Letras
em Portugal (no caso, na Universidade de Coimbra). Guardadas as diferencas de estilos entre as duas poetisas,
posto que Anghel é talvez menos hardcore na escolha das palavras e, a0 mesmo tempo bem mais hermética na
composicdo interpretativa dos versos, é interessante aludir a esta autora paranaense cujo poema “Maldi¢bes
curitibanas”, por exemplo, delineia os seguintes versos:

“Curitiba fabrica de coragdes solitarios/ e cinemas repletos de homens sozinhos/ em pleno dia dos namorados. (...) Curitiba
velha frigida de seios murchos/ e mérbidas artrites/ eu prometo matar-te/ de ataque cardiaco/ ao me surpreenderes nua/ na
via publica/ fazendo sexo oral/ na praca Santos Andrade/ detras das colunas déricas da Universidade,/ em cima das bostas
dos pombinhos./ Curitiba teus dias de lirica bébada/ estdo contados/ enquanto ndo te estuprarem/ na feira do Poeta/ sobre
as maquinas tipograficas (...)/ Curitiba dos vampiros avantajados/ apertados em cuecas/ de frisinhos amarelos/ que arranco
amordidas/ entre meus dedos de ninfomaniaca sadica/ lambendo bolas e pelos/ chupando picas e bocas/ cheirando a vod-
cas/ e sangues antigos/ até o gozo escarlate/ dos falsos misticos/ goela adentro da cidade/ espalhando um nevoeiro ldbrico/

pela cidade./ Vestida de preto para matar,/ a espreita/ chutando latas no frio perverso/ pelas ruas/ feito neblina librica pela
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cidade,/ de jaqueta de couro barato/ como as prostitutas das ruas/ a quem os clientes regateiam pregos.” (Bostulim 2016:
169 e 170)

3 Influéncia de fundo em uma piscina rasa.

*E outras escolhas por um vocabulério antigo, por vezes bem classico do século XIX.

5 Quem sabe, isto se liga ao querer delinear versos como esbogos vendiveis, ilustragdes abertas de imagens

incertas do contemporaneo.
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