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Resumo: O presente artigo discute as entradas formais (métrica, esquema rimico, quebras de ver-
so0) de dois poemas do poeta brasileiro Mario Faustino, publicados postumamente em 1966. O primeiro,
cujo titulo é “Soneto”, apresenta um design bastante diferenciado da convencdo da forma poética tra-
dicional na disposic&o grafica na pagina, muito embora, uma vez rearranjado, esteja em conformidade
com o modelo de origem. O segundo poema em nossa andlise é “Vida Toda Linguagem”, composto em
verso livre, a0 menos em sua aparéncia, embora possamos encontrar variados médulos tradicionais de
métrica.

Palavras-chave: Mario Faustino, métrica tradicional, ritmo

Abstract: This article discusses the formal elements (meter, a rhyme scheme, line breaks) of
two different poems published, posthumously, in 1966 by the Brazilian poet Mario Faustino. The first,
“Soneto”, presents a quite different design from the conventional graphic disposition of verses on the
printed page. However, once visually rearranged according to the line breaks of a traditional sonnet,
“Soneto” follows exactly its predetermined metric system. The second poem also expands this idea.
Despite of seeming to be composed in free verse, “Vida toda linguagem” puts into practice several long-
established metric variations.

Keywords: Mario Faustino, established metric variations, rhythm

Mério Mario Faustino, morto precocemente aos 32 anos, em vida publicou somente
um livro, editado pela primeira vez em 1962, O Homem e sua Hora. Atuou ativamente
escrevendo sobre poesia nas paginas de “Poesia-Experiéncia” no Suplemento Literario
do Jornal do Brasil (1977). Deixou outros poemas publicados em suplementos e revistas
- amaioria deles em posse de Benedito Nunes.
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E comum atribuir o quase desconhecimento do poeta a precocidade de sua morte e,
com isso, o tom incompleto de seu percurso poético tornou-se, sob determinados
aspectos, justificativa para seu quase desaparecimento dos circuitos de teses e disserta-
¢Oes, comentarios e discussdes sobre sua poesia. Mais recorrente é a abordagem, sobre
Mario Faustino, pelo viés do critico e polemista que ocupou as redac¢des de jornais. A de-
vida atencdo ao seu projeto poético permanece em aberto, incompleto, mas em curso de
novas e variadas investigacoes. No entanto, o trabalho que segue tem aspira¢oes modes-
tas, ndo pretende grandes véos - acho melhor evitar tal palavra - e, sem sombra de ddvida,
fica aquém do poeta.

0 habito de leitura da obra poética de Faustino, quando realizada, opta por associar
suas operacdes textuais aos poetas e criticos eleitos por ele como modelos - e ha nisso
razdo de ser. O exercicio critico de Mario é, quase todo ele, calcado nos métodos e cate-
gorias criadas por Ezra Pound, figura da qual ele utiliza até mesmo os jargdes. Quando
visitada sua poesia, de imediato é ligado a Jorge de Lima e Mallarmé. Por outro lado, é lido
também a contrapelo do projeto vanguardista dos seus contemporaneos concretistas.

S3do escolhas legitimas de abordagem, algumas delas realizadas com extrema com-
peténcia. Mas, de muitas maneiras, ha a impressado de que falta algo. Algo que busque
ndo investigar somente as matrizes, mas procedimentos préprios, particulares da obra
poética de Mario Faustino. Encontram-se, de fato, casos isolados, como as micro-em-
preitadas de Régis Bonvicino (2002) - ndo muito diferentes da que vai ser encontrada
aqui. Ha o excelente e pioneiro trabalho de Ivo Barbieri (1977). Ha, sem ddvida, a divida
com Benedito Nunes, amigo proximo de Mario. Mas todos esses trabalhos incorrem em
problemas similares: ora sdo demasiado pontuais, ora sdo extremamente generalistas.
Talvez caiba, em outro tempo, com outra disposicdo, investigar a dindmica ostracizante
de determinados autores, entre eles, o poeta em questao.

Foi escolhido, para o presente trabalho, observar alguns procedimentos do poeta
em dois poemas distintos [“Vida Toda Linguagem” e “Soneto”], escritos em diferentes
periodos de producdo. Perceber neles como, de alguma maneira, sua atuagdo como cri-
tico de poesia criou remetimentos para a feitura e leitura de sua prépria obra; melhor dito
por Benedito Nunes: ver na pratica “(...) um método critico, de investigacdo e criacdo
simultdneas” (Faustino 1966: 04). Ha, com efeito, uma tentativa de leveza na abordagem.
Tentar um exercicio de texto menos castico, menos empolado. Comunicar, o melhor pos-
sivel, o que o poema, por si, ja diz.

Sobre os temas que obsessivamente tratou Mario Faustino, Benedito Nunes nos diz

Amor e morte, tempo e eternidade, sexo, carne e espirito, vida agonica, salvagdo e perdicdo,
pureza e impureza, Deus e 0 homem, passam e repassam, sob diferentes nomes e em diferen-
tes situacdes, nos versos de O Homem e sua Hora. Parece até que o primeiro livro inteiro é uma
reflexdo exaustiva que sempre retorna a esses temas preferenciais, com eles dando muitas
voltas e enrolando-os numa meada de imagens, que a todos concentra e da qual todos podem
ser retirados ao mesmo tempo, quando se puxa por um deles. (Faustino 1966: 05)
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Embora Faustino tenha flertado com a radicalidade das vanguardas, sua trincheira
sempre foi o verso. A vocacdo para o poema longo, a versatilidade e competéncia na exe-
cugdo de formas tradicionais como o soneto, o espago do inescapavel contrato métrico
que habita muitos dos seus poemas, talvez, em certo sentido, o tenham afastado de um
dialogo mais fundo com o Concretismo. Com efeito, Mario Faustino brigou com a crise do
verso, dentro do verso.

Da escolha do procedimento para a leitura dos poemas, importa dizer que nao foram
descartadas ou descreditadas as leituras anteriores. Antes foi op¢do por ver os poemas
com olhos mais livres, sem um excessivo “cartilhismo” ou olhar viciado pelas demais abor-
dagens. Cabe dizer que o trabalho de Ivo Barbieri (1977), ja dito como pioneiro, escolhe
uma maneira muito diversa da tentada aqui.

Da empreitada de Barbieri, pode-se dizer que o critico escolheu trés grandes pilares
deinterpretacdo: Pound, Mallarmé e Jorge de Lima. Com o primeiro é defendida a hipdtese
da criacdo da matriz critica do poeta, com o segundo a consciéncia da forma e da lingua-
gem e, finalmente, com o terceiro toda a vocagdo para o epos, para a hipermetafora, para
o poema de largo folego. Tal abordagem é plenamente justificavel e procedente; material
certo para um exercicio maior.

Ao final do trabalho, em anexo, estdo os poemas escandidos. Importante frisar que,
de ampla maneira, o aprendizado gerado na realizacdo das analises foi de grande valia.
Enfrentar os poemas e ataca-los na sua dimensdo formal, sempre se apresentou como
dificuldade. O tempo dedicado a esse tipo de exercicio, se por um lado foi penoso - dada
ainaptiddo e inexperiéncia com esse tratamento -, por outro foi extremamente prazeroso
descobrir padrdes e ritmos novos, enxergar o poema numa espécie de raio-x formal.

Sigamos, ja, para as analises. Primeiro veremos “Soneto” (Faustino 2002: 214-215),
poema da fase mais experimental, mas que conta com procedimentos que, além de inte-
ressantes, podem ser vistos como manutencao do modelo tradicional, sem abandonar,
de todo, esse mesmo modelo. Em seguida, veremos “Vida Toda Linguagem” (idem: 82), do
livro O Homem e sua Hora. O poema encena todo um projeto poético, ainda valido e vivo,
e tem uma intensa carga de imagens que reinem algumas das principais caracteristicas
do poeta.

SONETO

Bronze e brasa na treva: diamantes
pingam

(vibram)

lapidam-se

(laceram)

luz sélida sol rijo ressonantes

nas arestas acesas: ndao vos deram,
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calhaus
(calhaus arfantes),
outro leito
corrente onde rogar-vos e suaves
vossas faces tornardes vosso peito
conformar
(como sino)
como de aves
em brado rebentando em cachoeira
dois amantes precipites brilhando:
ticGes em selvoscura: salto!
beira
de sudario ensopado abismo armando

amor
amor
amora
mo rte
ramo

de ouro fruta amargosa bala!
e gamo.

N&o houvesse titulo, possivelmente passaria batido, de fato, compreender o poema
em questao como um soneto. Sua composicao e design desestabilizam o formato tradi-
cional do modelo - mesmo com todas as varia¢des pelas quais passou, tem passado a
forma consagrada. Sua aparéncia é de poema em verso livre, mais disposicdo espacial de
palavras, que constroem no fechamento uma espécie de ideograma. No entanto, quando
remontado, voild, acontece o poema nos seus tradicionais quatorze versos, com esque-
ma rimico e métrico extremamente bem definidos. Mas lidemos por partes. Primeiro em
como se apresenta e, em seguida, remontado.

0 poema abre com um martelo agalopado, numa série aliterante em [z] e entre /br/
e /tr/, compondo o som da forja em acdo, na qual os “diamantes” atraem, em esquema
sonoro, os verbos seguintes. A combinagdo dos verbos sugere e busca outro esquema so-
noro, no verso “luz sélida sol rijo ressonantes” - um decassilabo herdico -, em que temos
as alitera¢gdes em [s], culminando em ressonar.

calhaus
(calhaus arfantes),
outro leito
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corrente onde rogar-vos e suaves
vossas faces tornardes vosso peito
conformar

A dindmica melopaica do poema é mantida com a seqiiéncia dos versos em [v]
[rocar-vos, suaves, vossas, vosso, aves]. Interessa, no momento, ver o cenario amoroso
sendo formado. A pedra maritima [calhau] adjetivada sugere o encontro do risco, uma
vez que sao pedras de pequeno porte, arredondadas, nao permitindo o tatear seguro.
Conduzidos para “outro leito corrente”, onde ocorre o abrago, o carinho, o afago e mais,
sugerido pela série de similes sonoros [como um sino, aves em brado].

dois amantes precipites brilhando:
ticoes em selvoscura: salto!

beira
de sudario ensopado abismo armando

Os amantes, dentro do risco [precipites], também em amor apressado, concretizam
o ato de amor “brilhando ti¢cdes em selvoscura” - considerando as acepcdes de ticao:
madeira mal queimada, carvdo -, e a imagem do “sudario ensopado”, que nos remete
tanto a concretizacdo do ato sexual, quanto a sensac¢do de pecado dessa realizagdo, na
visao do “abismo armando”, sugerindo a danagdo.

amor
amor
amora
morte
ramo

de ouro fruta amargosa bala!
e gamo.

Os versos apresentados, até aqui, culminam em um preciso, e precioso, ideograma
que conjuga os grandes temas de sua obra [Amor e Morte] e suas implica¢des. O amor,
a morte, cortam a coluna composta pela letra [r]; a apari¢do do fruto [amora], também
podendo ser lida a combinac¢do, num enjambement espacial, como fruto fecundo de reali-
zacdo do amor a morte. Temos também, nessa estrutura de montagem, o amor declarado:
“te amo”. A coluna em [r] pode, o poema permite, ser lido como um membro masculino
em estado de erecdo.

A forga reiterativa do amor, visto de um lado da coluna [amo, amo, amo], estendido
no outro lado [te amo]. Tantas sdo as combinacGes possiveis de leitura do quadro, embora
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no fulcro dessa leitura orbitem as obsessdes de Mario. O fechamento do verso, a saida
em “ramo / de ouro fruta amargosa bala! / e gamo”, que convoca a citacao aberta de
Eneida, o Canto VI, em que Enéas desce acompanhado de Sibila até o mundo subterra-
neo. O ramo de ouro é moeda de troca com Caronte, para que Enéas possa atravessar o
Estiges. Durante a travessia, encontra entre os mortos, os condenados injustamente e os
que morreram de amor. Outra referéncia que entra no circuito de leitura é Dante, especial
atencdo ao Canto 1 da Divina Comédia, que transcrevo aqui as trés primeiras estrofes,
com a traducdo de Augusto de Campos:

No meio do caminho desta vida
me vi perdido numa selva escura,
solitario, sem sol e sem saida

Ah, como armar no ar uma figura
dessa selva selvagem, dura, forte,

que, s6 de eu a pensar, me desfigura?

E quase tdo amargo como a morte;

mas para expor o bem que eu encontrei,

outros dados darei da minha sorte.

Percebe-se o didlogo que Faustino trava com a tradicdo, recombinando motivos e
modos, perturbando as formas, mas sem, de todo, lancar mao delas. Viu-se o poema em

sua forma original, veremos, agora, em sua forma originaria. Segue, o Soneto.

SONETO [MONTADO]

Bronze e brasa na treva: diamantes [-1--1---/- 1-3-6-10
pingam (vibram) lapidam-se (laceram) [-W7-1-7--11-7-]l 1-3-6-10
luz sélida sol rijo ressonantes -/--\/---/- 2-(5)-6-10
nas arestas acesas: ndo vos deram, -/ 3-6-(8)-10
calhaus (calhaus arfantes), outro leito -H-7-1-07- - 2-4-6-8-10
corrente onde rogar-vos e suaves -)---]---]- 2-6-10
vossas faces tornardes vosso peito /-/--/-/-]- 1-3-6-8-10
conformar (como sino) como de aves --/--1---1- 3-6-10
em brado rebentando em cachoeira B 2-6-10
dois amantes precipites brilhando: [-]--1---1-]| 1-3-6-10
ticGes em selvoscura: salto! beira -/-\-/-/- - 2-(4)-6-8-10

118
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de sudario ensopado abismo armando --f--]-]-]- 3-6-8-10
amor amor amora morte ramo -/-/-/-/-/- 2-4-6-8-10
de ouro fruta amargosa bala! e gamo. [=1-=1-1-1l/-l 1-3-6-8-10

Reestruturado o soneto temos quatorze versos, todos decassilabos e esquema ri-
mico definido. A forma do soneto, vé-se, € a inglesa - o tradicionalmente chamado so-
neto shakesperiano - que apresenta estrutura de trés quartetos e um distico final, com
dindmica rimica intercalada, variando nos quartetos, e rimas emparelhadas, no distico,
perfazendo a seguinte montagem: abab cdcd efef gg.

Os decassilabos variam entre o martelos agalopados, herdicos e jambicos - todos,
bastante regulares. A prevaléncia do martelo agalopado chama atencao, sdo oito, mais
da metade. Herdicos e jambicos completam a conta, aparecendo trés vezes cada modo.
Intuo que a presenca marcante do martelo deva-se a dicgdo do poema realizado no nor-
deste, em que prevalecem as décimas encontradas na literatura de cordel. Obvio, ndo
ha ingenuidade em tratar tal fato como determinismo - ndo encontramos na critica de
Mario Faustino, nenhuma incidéncia ou comentario a respeito da versificacdo popular
no Brasil; trata-se de intuicdo, ndo mais que isso. E, claro, mesmo entre as décimas dos
cordelistas ha variacdo do metro decassilabico.

Vejamos, agora, um poema de seu Unico livro publicado em vida.

VIDA TODA LINGUAGEM

Vida toda linguagem,

frase perfeita sempre, talvez verso,

geralmente sem qualquer adjetivo,

coluna sem ornamento, geralmente partida.

Vida toda linguagem,

ha entretanto um verbo, um verbo sempre, e um nome
aqui, ali, assegurando a perfeicao

eterna do periodo, talvez verso,

talvez interjetivo, verso, verso.

Vida toda linguagem,

feto sugando em lingua compassiva

0 sangue que crianca espalhara - oh metafora ativa!
leite jorrado em fonte adolescente,

sémen de homens maduros, verbo, verbo.

Vida toda linguagem,

bem o conhecem velhos que repetem,
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contra negras janelas, cintilantes imagens
que lhes estrelam turvas trajetérias.
Vida toda linguagem -
como todos sabemos

conjugar esses verbos, nomear
esses nomes:

amar, fazer, destruir,
homem, mulher e besta, diabo e anjo
e deus talvez, e nada.
Vida toda linguagem,
vida sempre perfeita,
imperfeitos somente os vocabulos mortos
com que um homem jovem, nos terragos do inverno, contra

[a chuva,
tenta fazé-la eterna - como se lhe faltasse
outra, imortal sintaxe
avida que é perfeita
lingua
eterna.

“Vida Toda Linguagem”, poema de folego, ao gosto e modo de Faustino, apresenta
uma estrutura de aparente versilibrismo. Mas o que é visto, na verdade, é todo um com-
plexo polimétrico que, mesmo em linhas mais longas - de maior respiracdo -, é possivel
atravessar o poema e remonta-lo, refazé-lo numa composicdo metricamente mais rigida,
sem com isso comprometer estilo, eficiéncia ou sentido do poema no seu todo.

0 que foi afirmado pode ser visto, por exemplo, no verso “o sangue que crianca es-
palhara - oh metéfora ativa!”. Deslocando o verso apos o travessdo, chego em um verso
decassilabo herdico numa linha, mais um hexassilabo anapéstico na seguinte [“o sangue
que crianca espalharad - / oh metafora ativa!]. Outro exemplo - ndo de quebra, mas de
recomposicao das linhas - encontrei nos seguintes versos: “esses nomes: / amar, fazer,
destruir”. Vé-se aqui um trissilabo e um hexdmetro jambico; remontado como um verso
s6 [esses nomes: amar, fazer, destruir] torna-se um martelo agalopado - confesso que
esse exemplo é um pouco forcado, mas vale o exercicio, uma vez que percebo o decassi-
labo como metro de preferéncia do poeta.

Mas é no ultimo movimento do poema que o exercicio de recomposicdo torna-se
mais interessante, posto jogar com uma nebulosa formulac¢do de versos, ora alongando
periodos, ora retesando-os, isolando no fechamento - para criar forca de sentido - as
palavras “lingua” e “eterna”. Segue o exemplo:
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com que um homem jovem, nos terragos do inverno, contra
[a chuva,
tenta fazé-la eterna - como se lhe faltasse
outra, imortal sintaxe
avida que é perfeita
lingua
eterna.

Percebe-se, de imediato, a variacdo das medidas. O que ndo quer dizer que seja
despropositado. O recurso do verso mais longo, recuando em dire¢do ao verso de pé
menor, compde o sentido. O personagem, em um cenario claro, tenta numa espécie de
contencdo - condensacao, talvez seja melhor palavra - eternizar a lingua/linguagem. Vé-
-se, no modo original do poema, um ligeiro esquema rimico entre faltasse/sintaxe, que
justifica o jogo e a liberacdo dos versos como modo de desvio sintatico. Ainda, em “avida
que é perfeita”, um verso hexassilabo jambico, atua como extensdo do refrdo “vida toda
linguagem”, um hexassilabo anapéstico. Mas ao remontar os versos, embora alguns desses
efeitos sejam perdidos, ndo é notado o comprometimento do sentido geral do tema. Eis 0s
versos alterados:

com que um homem jovem, nos terracos do inverno,
contra a chuva, tenta fazé-la eterna -

como se lhe faltasse outra, imortal sintaxe

avida que é perfeita lingua eterna.

0 que se encontra em negrito é, justamente, cada deslocamento das linhas. O que
acontece agora, no corpo do poema, é uma certa regularidade métrica intercalando ale-
xandrinos e decassilabos. O esquema rimico aludido, entre faltasse/sintaxe, é mantido
dentro do proprio verso.

Com a remontagem do poema, é possivel ver quantitativamente o uso variavel
dos metros, mais as preferéncias do poeta. A variagdo métrica encontrada com maior
recorréncia é o verso decassilabico. Sdo dezesseis decassilabos variando entre herdico,
martelo agalopado, jambico e tetrdmetro, com maior prevaléncia do decassilabo herdi-
co. No mais, os versos variam entre hexassilabos, redondilhas maiores e alexandrinos -
com a montagem proposta ha um uso maior do hexassilabo, em relagdo ao alexandrino
- desconsiderando-se, claro, o refrao.

Na tensdo entre metalinguagem e vida, Faustino encena alguns dos temas recorren-
tes em seu corpo de obra no poema “Vida Toda Linguagem”. A lingua volvendo-se sobre
si mesma nesse refrao de apoio e ligacado, afirmando de algum modo nessa profissdo de
fé, um inteiro exercicio sobre o fazer poético e artistico.
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A “frase perfeita sempre, talvez verso / geralmente sem qualquer adjetivo / coluna
sem ornamento, geralmente partida”, apresenta a cena critica da escrita, no momento
de selegdo e corte do verso, numa basilar autoconsciéncia formal. Do uso indiscriminado
do adjetivo, tdo comum aos arroubos confessionais de determinada poesia praticada no
periodo - e antes, e depois -, da critica mordaz ao adornamento inutil, do uso banal da
palavra bonita. Veja-se a seguinte afirmacao:

O pior defeito das mulheres-poetas é pensarem - como, alids, muito homem também pensa
- que palavras bonitas, relembrando o leitor coisas bonitas, “palavras que fazem suspirar”, é
pensarem que essas palavras, nelas mesmas, ja sdo poesia. Pode ser que sejam, mas pode ser
que ndo sejam: geralmente ndo sdo. (Faustino 2003: 184)

E Méario quem nos diz prescritivamente, ao comentar Cecilia Meireles, sobre o uso
indiscriminado das “palavras que fazem suspirar”. Vé-se que o uso do léxico, em um
exemplo e no outro, é bastante aproximado - guardados os limites e estilos, intencdo e
método. Com efeito: o que legitima a agdo do critico-poeta é a atuacdo do poeta-critico.
A feitura adequada do poema monumentaliza sua acdo, numa atitude que pode-se dizer
pedagdgica e vé-se, em uma imagem elaborada, uma defini¢do propria de verso: “Coluna
sem ornamento, geralmente partida”.

ha entretanto um verbo, um verbo sempre, e um nome
aqui, ali, assegurando a perfeicdo

eterna do periodo, talvez verso,

talvez interjetivo, verso, verso

0 que assegura “a perfeicdo / eterna do periodo, talvez verso” é a capacidade no-
meadora da poesia; ndo sé sua capacidade de dar nomes, mas de criar coisas no tempo
€ no espago por meio de “um verbo, um verbo sempre”. Tal carater de nomeacdo esta
ligado, creio, ao ato primeiro de criacdo; dito de outra maneira, Faustino redesenha o
Génesis em um pequeno lance, investindo ao poeta a condi¢cao adamica da linguagem -
cabe lembrar que pode se referir também a outro génesis, o de Jodo, que também opera
com a nomeacao das coisas, mas no tempo, e como “no inicio era o verbo...” o

resultado de um processo criador, moldado a imagem e semelhanga da criagdo divina, as-
sim como relatada na narrativa biblica do Génesis, é a linguagem o produto de um complexo
processo de interrelagdes entre a linguagem imediata, poderosa, instaurada por um criador
paradigmatico, Deus, e sua reproducdo, igualmente poderosa, porém, mediatizada, pelo ho-
mem no ato de nomeacao das coisas. (Kampf 1998: 66)
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E avida, traduzida como linguagem, agindo como forca criadora, dotando de nome
o inominado, através desse “(...) talvez verso, / talvez interjetivo, verso, verso”, em que se
vé a dindmica recriagdo simbdlica do mundo, via palavra, encontrando eco nos versos
seguintes:

feto sugando em lingua compassiva

o0 sangue que crianca espalhara - oh metéfora ativa!
leite jorrado em fonte adolescente

sémen de homens maduros, verbo, verbo.

A enumeracdo, dentro do verso, cria uma natural linha evolutiva do nascimento a
sua consolida¢do na maturidade, que tem o poder de inseminar, gerar linguagem. Tal
enumeracao [feto, crianca, adolescente, homem maduro e, por extensao, no verso se-
guinte, velhos] funciona como coluna, que é sustentada, em suas vértebras, por uma
“lingua compassiva” e acionada como “metéfora ativa”. A figura do jovem, em formagao,
é uma constante - como a morte, em outro polo - na poética de Mario Faustino. E o trans-
porte da figura do poeta em movimento de aprendizado, mas cabe ressaltar que ha um
projeto ético, uma funcdo no rendimento poético, que pode ser visto no que sustenta o
feto, antes do nascimento, dito da compaixdo como atitude poética.

Toda a atividade de Mario Faustino com a linguagem, trabalhando a sua palavra sem esque-
cer a palavra do outro, foi sempre uma tentativa de salvar a poesia sem perder o mundo, de
valorizar o poeta, valorizando o homem. O seu projeto poético coincidia rigorosamente com
0 seu projeto existencial. (Barbieri 1977: 57)

0 que tange a explicacdo da metafora cabe ao préprio Faustino dizer, mas ndo sem
lembrar que, novamente o poder de organizagdo do mundo, ainda que por meio do mito,
esta no “verbo, verbo”. Diz Mario que a “metéfora cria a lingua. A metafora organiza, or-
ficamente, 0 mundo. A metafora mostra. A metafora cria a coisa” (Faustino 2003: 250) E
dificil discutir depois disso - “oh metafora ativa!”

Vida toda linguagem -
como todos sabemos
conjugar esses verbos, nomear
esses nomes:
amar, fazer, destruir,
homem, mulher e besta, diabo e anjo
e deus talvez, e nada.
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Uma nova enumeracao é proposta, dessa vez como nomeagao, na conjugacao de sig-
nos e verbos. Outras colunas sdo dispostas, tal como pilares de uma poética em formagao,
e sente-se a presenca de Mallarmé - no caso, também Jorge de Lima -, na indicag&o, tam-
bém metafora, nautica do verso anterior “cintilantes imagens / que lhes estrelam turvas
trajetorias”. Mais, do comentario sobre Mallarmé, sobre Salut em especial, quase resu-
mem o precario e canhestro comentario tentado até aqui.

Sobre Mallarmé, Faustino diz: “a individualizagdo, a universalizagdo de certas pa-
lavras (écume, salut, solitude, récif, étoile, etc.) (...)”; sobre Faustino, pode-se dizer que a
enumeragao seguinte cumpre o mesmo papel: “amar, fazer, destruir, / homem, mulher
e besta, diabo e anjo / e deus talvez, e nada.”. E, sem divida, um procedimento similar,
acordado a sua proposta de criagdo. Seguimos, ainda, com comentario de Faustino:

verdadeiros ideogramas (o poema inteiro é um ideograma, isto é, aproximadamente, uma
imagem-conjunto-de-imagens, entreligadas de todas as maneiras, e que choca nossas per-
cepgdes tanto por cada uma das partes como por um todo que é a soma dessas partes mais
alguma coisa) (...) um todo novo, onde cada parte é vélida (e se acende e reacende como
num anutncio luminoso) e onde o todo é mais alguma coisa que a soma das partes. (Faustino
2004: 167)

Seria, é fato, poupar trabalho se somente recolhéssemos as notas sobre uma parte
consideravel dos poetas que Faustino se debruca e teriamos, sem duvida, uma explica-
¢do, razoavel, de seus poemas e projeto poético. Mas, também é fato, enfrentar alguns dos
monumentos criados por Mario, é ver de perto o procedimento de seu lema tdo repetido,
tdo colado ao “make it new” de Pound, mas como projeto de revitalizacdo da prépria vida
- confundida, sempre, com a prédpria poesia: “repetir para aprender, criar para renovar” tal
quea

vida sempre perfeita,
imperfeitos somente os vocabulos mortos
com que um homem jovem, nos terragos do inverno, contra
[a chuva,
tenta fazé-la eterna - como se lhe faltasse
outra, imortal sintaxe
avida que é perfeita
lingua
eterna.

124 elyra 17,06/2021: 113-125 - ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/2182-8954/ely17a8



REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

Vida Toda Linguagem de Méario Faustino: um soneto (quase) soneto

NOTAS

* André Luiz de Freitas Dias é poeta, professor, performador e tradutor. Graduado em Filosofia pela Universi-
dade Federal de Juiz de Fora (UFJF). Mestre em Letras pela PUC-Rio. Doutor em “Literatura, Cultura & Contem-
poraneidade”, também pela PUC-Rio. Publicou: rapace [TextoTerritdrio, 2012]; balaio [TLetras, 2014]; muimbu
[edi¢Bes macondo, 2017]; paratexto [edi¢des macondo, 2018]; rebute [TextoTerritério, 2019]; chabu [TextoTer-
ritdrio, 2019].

** Sergio Maciel Junior é mestrando em Letras Cléssicas pela Universidade Federal do Paran, estuda a obra

dramética do fildsofo e tragedidgrafo romano Licio Aneu Séneca. Dedica-se, também, através da revista
escamandro, a investigacdo da poesia produzida em qualquer periodo. Como tradutor, publicou a tradugéo, a

dez m&os, do livro de Florence Dupont, Aristételes ou o vampiro do teatro ocidental.

BIBLIOGRAFIA

Barbieri, lvo (1977), Oficina da Palavra. Rio de Janeiro, Edi¢Ses Achimé.

Bonvicino, Régis (2002), “Reverso: Eros, Montagem e Inovac¢do em Mario Faustino (uma
leitura de ‘Marginal Poema 15°)”, Sibila. Ano 2. N.2. S3o Paulo, Atelié Editorial: 77-88.

Faustino, Mario (1966), Poesia de Mdrio Faustino. Introducdo de Benedito Nunes. Rio de
Janeiro, Civilizagao Brasileira.

-- (2003), De Anchieta aos Concretos. Organizacdo Maria Eugenia Boaventura. Sdo Paulo,
Cia. das Letras.

-- (2004), Artesanatos de Poesia: fontes e correntes da poesia ocidental. Organiza¢do Maria
Eugenia Boaventura. Sao Paulo, Cia. das Letras.

Kampf, Susana (1998), “A ‘Tarefa do Tradutor’ e o seu Duplo: a teoria da linguagem de
Walter Benjamin como teoria da traduzibilidade”, in Cadernos de Tradugdo, Vol. 1,
No 3, Florianépolis: 66-88.

elyra 17,06/2021: 113-125 - ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/2182-8954/ely17a8 125



