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Resumo: A partir do argumento de Pedro Serra (2019) sobre os modelos de subitaneidade na mo-
dernidade literaria, propde-se neste ensaio uma anélise comparada de “Alumbramento”, de Manuel
Bandeira, e “Matinal”, de Paulo Henriques Britto, com vistas a averiguar ndo apenas o contelido do
instante em dois momentos da lirica brasileira, mas também - e sobretudo - os seus modos de for-
malizacdo. Aventa-se, por fim, uma hipdtese de leitura geral para a poesia de Paulo Henriques Britto,
considerada tanto em sua linguagem quanto em sua historicidade.
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Abstract: Based on Pedro Serra’s argument (2019) about the models of suddenness in literary
modernity, the essay proposes a comparative analysis of “Alumbramento”, by Manuel Bandeira, and
“Matinal”, by Paulo Henriques Britto, in order to investigate not only the content of the instant in two
moments of Brazilian lyric, but also - and above all - their modes of formalization. Finally, a general
reading hypothesis is put forward for Paulo Henriques Britto’s poetry, considered both in its language
and its historicity.
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Pedro Serra, no ensaio “Modéles de soudaineté dans la poésie brésilienne” (2019),
parte do estudo empreendido por Karl Heinz Bohrer a respeito dos modos de manifestacao
do instante no quadro das modalidades temporais no Alto Modernismo para po-los a
prova na poesia brasileira recente. No livro Plétzlichkeit, de 1981, Bohrer propde uma
tipologia para os momentos de ruptura temporal na prosa europeia do comeco do século
XX - dentre os quais estdo, por exemplo, as “epifanias” de Joyce, os “momentos do Ser”
de Woolf, a “memoria involuntaria” de Proust ou o “outro estado” de Musil -; tipologia
segundo a qual, na ficcao de veio modernista, o instante adquire uma qualidade menos
durativa, que visa ao eterno ou ao transcendente, do que interruptiva, assentada em
um estado transitorio de revelacdo de e para o proprio sujeito, quando esse, conforme a
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sintese do autor, concebe-se “transcendentalmente sem transcendéncia” (Bohrer apud
Serra 2019). Em resumo:

0 instante sem duracdo, contudo pleno de sentido, pode ser entendido como uma invencao
da consciéncia fenomenoldgica que detona todos os sistemas. Foi preparado pela categoria
romantica do ‘vago’, desenvolvido pelos Impressionistas na sua concepcdo da realidade,
e foi trazido a uma modalidade aporética pelos rigorosos e intelectualmente reflexivos
representantes de uma consciéncia modernista que citei como exemplos. (Bohrer apud Serra
2019)

Orientado por esse prisma, Serra toma para analise, do arquivo lirico brasileiro, os
poemas “Matinal”, de Paulo Henriques Britto, e “Epifania”, de José Almino, avaliando-os
em contraste com o “Alumbramento” de Manuel Bandeira. A leitura atenta dos trés textos
sugere um esvaziamento do instante na modernidade tardia, o qual sucede numa espécie
de aporia entre ser possibilitado pela linguagem, na medida em que é ela quem da corpo
discursivo ao acontecimento, ao mesmo tempo que é também por ela inviabilizado, uma
vez que a linguagem mesma, a essa altura da histdria literaria, apresenta-se racionalizada
para o poeta hiperconsciente do repertdrio ao qual remete e saturada de significados
que medeiam (e portanto afastam) sujeito e mundo. Agora, quem conhece o nome nao
conhece a coisa.

A vigorosa hipétese do critico portugués, desenvolvida com o suporte de uma
observacao cuidadosa dos poemas, desconsidera em larga medida, no entanto, o seu
aspecto formal, em particular no que toca a Bandeira e Britto, em cujas obras o contelido
do instante estd, a meu ver, intrinsecamente ligado a estruturacdo métrica, rimica
e sintatica. Gostaria, assim, de repropor a analise comparada de “Alumbramento” e
“Matinal”, com vistas a aprofundar o argumento de Pedro Serra e perscrutar, de maneira
sumaria, ndo apenas os sentidos do instante na modernidade, mas ainda - e sobretudo
- as suas formas.

2.
Alumbramento

Eu vi os céus! Eu vi os céus!
Oh, essa angélica brancura
Sem tristes pejos e sem véus!

Nem uma nuvem de amargura
Vem a alma desassossegar.
E sinto-a bela... e sinto-a pura...
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Eu vinevar! Eu vi nevar!
Oh, cristaliza¢des da bruma
A amortalhar, a cintilar!

Eu vi o mar! Lirios de espuma
Vinham desabrochar a flor
Da agua que o vento desapruma...

Eu vi a estrela do pastor...
Via licorne alvinitente!...
Vi...viorastro do Senhor!...

E vi a Via-Lactea ardente...
Vi comunhdes... capelas.... véus...
Subito... alucinadamente...

Vi carros triunfais... troféus...
Pérolas grandes como a lua...
Eu vi os céus! Eu vi 0s céus!

- Euvi-a nua... toda nua! (Bandeira 1993: 99)

0famoso poemade Manuel Bandeira, incluido no volume Carnaval,de 1919 - embora
date de 1913, quando foi escrito em Clavadel, na Suica -, adota como principio ordenador
a terca-rima, forma cuja historicidade referida a Divina comédia de Dante parece apontar,
de partida, para “os céus”. A peca divide-se em oito estrofes agrupadas em duas partes:
a primeira, quando se desenvolvem de modo cumulativo imagens crescentemente
suntuosas, concerne aos sete tercetos, em que 0s versos 1 e 3 rimam entre si e 0 verso
2 oferece a rima dos versos 1 e 3 da estrofe seguinte (A-B-A, B-C-B, C-D-C e assim por
diante), e a segunda, composta por um mondstico, resgata a rima do antepen(ltimo verso
e, revelando o nicleo semantico em torno do qual as demais imagens orbitam, arremata
o sentido do poema.

As rimas - que ademais se alternam sistematicamente entre agudas (palavras
oxitonas) e graves (palavras paroxitonas) - adiciona-se o metro regular: octossilabos
com acentos primarios majoritariamente na quarta e na oitava posi¢do, conduzidos
com uso ostensivo de ornamentos sonoros como aliteracdes e assonancias (note-se, por
exemplo, o verso “Nem uma nuvem de amargura”, em que a reincidéncia oclusiva da
nasalizacdo e da vogal /u/ produzem um efeito obstrutivo, em acordo com a ideia que se
veicula). Em geral, as se¢Bes métricas sdo compativeis com a extensdo dos versos, que,
portanto, terminam quase sempre em pausa, sem tensGes sintagmaticas operadas pelo
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enjambement (a exce¢do da passagem do verso 11 para o 12, na quarta estrofe, quando “o
vento” que “desapruma” a “flor / da dgua” cria um contraponto entre a dimensdo sonora
e a dimensao visual).

Ainda que de modo impensado, o que primeiro salta a vista para o leitor &, pois, a
unidade ritmica do poema, o equilibrio e a harmonia de sua composi¢do melddica.

A musicalidade bem-proporcionada na forma de expressdo, no entanto, entra em
relativa contradi¢do com a intensidade no plano do conteldo, de natureza tonica para
0 eu lirico, conforme é demonstrado ndo apenas pelas imagens - enquadradas por um
verso que repercute na abertura e no fecho da parte inicial do poema (“Eu vi os céus! Eu vi
os céus!”) -, como também pela sintaxe e pela pontuagdo. Examinemos um e outro.

As imagens sdo articuladas por um verbo que se repete 15 vezes no pretérito
perfeito: “vi”. A visdo é, por conseguinte, o atributo que permite ao sujeito recuperar, na
temporalidade imensuravel da memoria (objetivada pelos muitos verbos no infinitivo:
“nevar”, “amortalhar”, “cintilar” etc.), aquilo que ele testemunhou, sem, contudo,
constituirum elo de concatenagdo hierarquica das diversasimagens, que, ao contrario, sdo
na verdade inventariadas por justaposicdo, tendo como liame semantico duas qualidades

” @

materiais conexas, a cor (branca: “angélica brancura”, “nevar”, “lirios de espuma”, “licorne

” o«

alvinitente”, “a Via-Lactea”, “pérolas” etc.) e a luz (brilhante: “cristalizacbes da bruma”,
“cintilar”, “a estrela do pastor”, “ardente”, “troféus” etc.).

Essas duas qualidades, associadas ainda a vocabulos de carater celestial (“os céus”,
“angélica”, “pastor”, “o rastro do Senhor”, “capelas”, “carros triunfais”, “a lua” etc.),
comungam para o preparo da ambiéncia etérea que o evento sublime - de conotacdo até
religiosa, na sequéncia dos tercetos - condiciona de maneira fragmentada, transposta
textualmente através da sintaxe paratatica, sem conjun¢Bes e com raras construcdes
subordinativas, em que abundam, de um lado, os acentos de sentido exclamativos e,
de outro, as pausas, os siléncios, as reticéncias, como se tudo, no poema, convergisse
exatamente para aquilo que ele é incapaz de exprimir, e s6 lhe restasse a tentativa
continuada de cercar com metaforas o ponto vazio que é o seu proprio eixo, afinal
enunciado, de modo bastante conciso, no Gltimo verso.

O “impulso paracima” que seelaborouaolongoda primeira parte da pecade Bandeira
é, para falar com Davi Arrigucci Jr., “contraditado no verso final, que se op&e a todo o resto
do poema, embora a ele se vincule pela rima, pelo ritmo e pela cadeia luminosa, de que faz
parte - espécie de Gltimo elo metonimico que revela a base material de toda a figuracdo”
(Arrigucci Jr. 1990: 154). Trocando em miGdos: o mondstico de desenlace, introduzido
com um travessao que rompe inclusive visualmente o encadeamento do texto, traz a
experiéncia ao que parecia espiritual para a realidade tangivel do corpo e, ao desvelar a
“duplicidade ambigua do branco, que reline o alto e o baixo, o espirito e a matéria” (idem:
156), tensiona, na consumacdo erética com a mulher desejada, a transitoriedade da carne
e a perenidade da alma. Ou, para citar a simula lapidar de Arrigucci, diria: “O sublime
baixa humildemente ao chao” (idem: 161).
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Assinalo mais uma vez, porém, que a contradicdo entre a totalizagdo formal e a
fragmentacdo semantica é relativa. Ou seja, conquanto sobrevenham em retalhos, as
imagens despem-se para o sujeito lirico como um todo (“toda nua”), se manifestam n&o
na linearidade de um processo cronoldgico, mas na simultaneidade de um instante,
um atimo que condensa em um pedaco minimo de tempo a apreensdo sincronica da
totalidade cdsmica, “sem duracdo, contudo pleno de sentido” (para retomar os termos
de Bohrer), quando luz e sombra se consubstanciam no flagrante da inspiracdo poética
ou, se quisermos empregar uma Unica palavra, no alumbramento.

3.
Matinal

Nesta manha de sabado e de sol
em que o real das coisas se revela
na forma nada transcendente

de uma paisagem na janela

num momento captado em pleno v6o
pela discreta plenitude

de ndo ser mais que um par de olhos
parado no meio do mundo

tantas coisas se fazem conceber
fora do tempo e do espaco

até que o instante se dissolva
enfim em mil e um pedacos

feito esses furos de pregos

numa parede vazia

ainsinuar uma constelag¢do

isenta de qualquer mitologia. (Britto 2007: 10)

“Matinal” adota, em todos os niveis de composicdo, caminho oposto ao de
“Alumbramento”. O segundo poema de Tarde (2007), quinto livro de Paulo Henriques
Britto, organiza-se em quatro quartetos com esquema de rimas incompleto: enquanto os
versos 2 e 4 rimam entre si (as vezes com rimas imperfeitas, como se observa nas toantes
da segunda estrofe: “plenitude” e “mundo”), os versos 1 e 3 ndo rimam. Também nado
é homogéneo o contrato métrico do poema, que, reformulado a cada estrofe, demanda
uma leitura paulatina.
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10: Nes - ta- ma - NHA - de-SA-ba-doe-de-SOL
10:em-queo-re-AL-das-COIl-sas-se-re-VE-(la)
8:na-FOR-ma-NA-da-trans-cen - DEN - (te)
8:deu-ma-pai-SA-gem-na-ja-NE-(la)

A primeira estrofe divide-se em duas fracdes métricas: de um lado, os dois versos
iniciais, que parecem anunciar na ilumina¢do da “manha de sdbado” uma centelha
epifanica, alicercam-se no decassilabo, ao passo que os dois versos finais, de outro, violam
a promessa de ritmo regular ao introduzir octossilabos que materializam, ja na entrada
do poema, o modo dessublimado pelo qual “o real das coisas se revela” (com a palavra
“coisas” repisada duas vezes em um poema que ndo utiliza a repeticdo como recurso),
percebido desde a origem enquanto “forma”, em “uma paisagem” que, contrariamente
ao que indica o impeto romantico, rejeita qualquer transcendéncia.

10: num - mo - MEN - to - cap - TA- do em - PLE - no - VO - (0)
8:pe-la-dis-CRE-ta-ple-ni-TU-(de)
7:de-nao - ser - MAIS - que um - par - DE O - (Lhos)
8:pa-RA-do-no-MEl-o-do-MUN-(do)

0 acordo estabelecido na primeira estrofe é remodelado na segunda, quando o
decassilabo fundamenta somente o verso 1, em que mais uma vez o “momento” ensaia
algum tipo de ascensdo rumo a indenidade (“em pleno v60”), que é em seguida obstada
pelos octossilabos dos versos 2 e 4, de “discreta plenitude”, no meio dos quais uma
redondilha maior - o verso 3 - aparece como nova medida de rebaixamento, em que o
sujeito lirico, em vez de ser o dmago integral de apreensado dos fenémenos ao redor, surge
antes como um corpo parcial, um tanto fantasmagoérico, limitado a ndo “mais que um par
de olhos”.

10: tan - tas - COI - sas - se - FA - zem - con - ce - BER
7:fo-ra-do-TEM-poe-does-PA-(co)
8:a-TE-queoins-TAN-te-se-dis-SOL- (va)
7:en-fim-em-MIL-eum - pe-DA-(cos)

Na terceira estrofe, octossilabo e redondilha trocam de lugar. O primeiro verso, de
novo decassilabo, ainda sugere a concepcdo de um todo talvez metafisico, “fora do tempo
e do espaco”, que, porém, logo se dissolve com “o instante”, quando esse se estilhaca na
infinitude inexata de “mil e um pedacos”.

7:fei-toes-ses-FU-ros-de-PRE-(gos)
7:nu-ma-pa-RE-de-va-Zl-(a)
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10:ain-si-nu-AR-u-ma-cons-te-la-CAO
10:i-SEN-ta-de-qual-QUER-mi-to-lo-GlI-(a)

A quarta estrofe, enfim, retoma especularmente a estrutura da primeira (de 10-10-8-8
para 7-7-10-10), substituindo em definitivo os octossilabos pelas redondilhas, nas quais
os “mil e um pedacos” do instante que se desfez sdo comparados - na Ginica comparacéo
do poema inteiro, alids - ao que a auséncia dos “pregos” deixa “numa parede” igualmente
“vazia”:apenas “furos”, que no parfinal de decassilabos-em que os “v6os” transcendentes
sdo afinal reduzidos ao minimo - insinuam “uma constelagdo” cuja possibilidade de
significado mitico é duplamente anulada, tanto pelo “isenta” quanto pelo “qualquer”;
anulagdo reforcada também pelo porte semantico que a rima acaba assumindo (“vazia”
- “mitologia”).

As quedas métricas aplicadas no continuo rearranjo ritmico do texto parecem
representar os niveis de decaimento na tonicidade do instante, que, se ainda é capaz de
comportar alguma plenitude - decerto bastante comedida -, ndo irrompe mais para o eu
poético - ele mesmo diminuido - como um acento de sentido revelador; e, apesar de ndo
cancelar “a laténcia de uma vivéncia significativa” (Serra 2019), aparenta trazer dentro de
si a sua propria negacdo. Com efeito, o acontecimento, em “Matinal”, lembra pouco um
acontecimento. Ele aflora na verdade modulado, com um contorno descendente que, no
cruzamento de forma e contelido, conjuga forca e atonia, simultaneamente figuradas nos
indicios de sublimidade que remanescem de um segundo que ja nasce cerceado pelas
normas do intelecto.

N&o a toa, ao contrario do que ocorre no poema de Manuel Bandeira, a sintaxe, aqui,
costura os quartetos em um mesmo periodo, sem nem sequer uma marca de pontuacgo.
O instante integra-se a uma linearidade frasico-temporal que o sujeito, quase indiferente
ao espanto do momento que (supde-se) toma de assalto e sequestra as propriedades
inteligiveis, é capaz de racionalizar e acompanhar.

4.

0 poeta, que, como se & na série “Crepuscular”, chegou tarde na Histéria, com “o
tempo exato de dizer: é tarde” (Britto 2007: 84), encontra-se numa terra devastada de
sentidos - ou deles tao apinhada que nada resta “por cantar / nem mesmo o nao-ter-
mais-o-que-cantar” (ibidem) -, reivindicando de maneira meio indcua, mas inescapavel
se ainda se deseja procurar nas ruinas um naco ambivalente de vida (“E um beco sem
saida / mas sempre é melhor que a rua: / mais estreito. Acolhedor. / Vem, entra. A casa
é tua”), a necessidade de penetrar a “face opaca do mundo” “como se houvesse um la-
dentro” (idem: 13). E, se esta é a época tdo somente dos balancos, sem perspectivas de
futuro a vista - ou, pior, com uma perspectiva de futuro que, como as frutas, hesita “nos
galhos / entre despencar de podres / e sacrificar-se aos passaros” (ibidem) -, o instante
que ha cem anos extraia da matéria alguma liturgia perde agora os predicados subjetivos
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e se reifica, é assimilado pela légica quantitativa que impera no reino das coisas, no qual
imanéncia e transcendéncia ndo se anulam por um triz e a verdade se exibe no que esta
aparente. Eis a revelagdo que nos sobra: “Tudo parece o que é” (ibidem).

Por essa 6tica, a poesia madura de Paulo Henriques Britto - que, penso, vem sendo
elaborada desde Trovar claro, de 1997, até o presente - adquire uma dimensé&o politica que
a principio ndo parece ter. Nela encontramos - se aceitarmos o risco de uma generalizagdo,
que avento como hipdtese de leitura - uma formulagdo lirica para a vivéncia do tempo
no ocidente neoliberal, em que o recrudescimento serial da mercadoria - compreendida,
em concordancia com a ligdo de Lukacs, como categoria universal que sobredetermina
todas as manifestacdes vitais da moderna sociedade capitalista - agudiza “as formas
de objetividade” da estrutura da relagdo mercantil, com exacerbacdo de producdo e
consumo sobretudo a partir da segunda metade do século XX, e por sua vez “as suas
formas correspondentes de subjetividade” (Lukacs 2018: 193). Tao superespecializado
quanto um operario que conhece, da maquina do mundo, s6 um parafuso, o individuo
moderno, em beneficio do calculo que quer ajustar previsibilidade e resultados, renuncia
as propriedades qualitativas reais das relagdes entre homens e homens e entre homens
e coisas e rompe a unidade organica “irracional” do processo de trabalho para, de um
lado, torna-lo “a reunido objetiva de sistemas parciais racionalizados [...], arbitrariamente
ligados uns aos outros [em aparéncia]”, e, de outro, fazer com que a “unidade do produto
como mercadoria” ndo coincida mais “com sua unidade como valor de uso” (Lukacs 2018:
202-203, grifos do autor).

A “fragmentacdo do objeto da produgdo implica necessariamente a fragmentacao
do seu sujeito”, que, em vez de ser “o verdadeiro portador” do processo de trabalho,
adotando quanto a ele uma postura “ativa”, se vé na verdade “incorporado como parte
mecanizada num sistema mecanico que ja encontra pronto e funcionando de modo
totalmente independente dele”, a cujas leis deve se submeter e dentro do qual lhe resta
“uma atitude contemplativa” (Lukacs 2018: 203-204), o gesto automatico de alguém que se
coisifica como uma pega substituivel, que observa a vacuidade da prépria agdo como nédo
mais que “um par de olhos”. Espaco e tempo, no interior desse quadro, sdo reduzidos “a
um mesmo denominador e o tempo ao nivel do espaco” (idem: 204). Isto é, o tempo perde
“o seu carater qualitativo, mutavel e fluido” - como no “Alumbramento” de Bandeira -
e, estimado pelo péndulo do relégio, “se fixa num continuum delimitado com precisdo,
quantitativamente mensuravel, pleno de ‘coisas’ quantitativamente mensuraveis” (idem:
205).

Com atotalidade do ser social retirada do horizonte, o sujeito encara-se diante de um
agora sem passado nem futuro, no (imagem reincidente na obra de Britto) “infinito banal/
de espelhos frente a frente a refletir-se” (Britto 2007: 84), um instante que, desarticulado
da concretude da vida - “fora do tempo e do espaco” -, tende, conforme o poema, a
nulidade.

122 elyra 21,06/2023: 115-125 - ISSN 2182-8954 | http://dx.doi.org/10.21747/21828954/ely21a6



REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

As formas do instante: dois modelos ritmicos de subitaneidade

De espelho em espelho, simulacro em simulacro, discurso em discurso (e creio
que ndo por acaso a reflexdo metalinguistica ganhe aqui especial pujanca), a poesia de
Paulo Henriques Britto parece perseguir, timidamente, uma ficcdo menor, que busque
na realidade aparentemente sem razdes - e desdobrada numa superabundancia de
narrativas fossilizadas nas interposi¢des de mil e um sedimentos de linguagem - “a
semente de alguma iliada / minima, promessa de permanéncia / no marmore etéreo de
uma silaba” (Britto 2007: 88); uma ficcdo que, embora ja ndo revele muito, ainda revela
algo; procura a “vertiginosa lucidez” com “palavras tardias” (idem: 87), reticente quanto
a aposta na ousadia utdpica - para aludir ao progndstico de Octavio Paz (2013) -, mas
insistente em relagdo a necessidade de algum recomeco, “hipétese indeterminada” que
nao exclui nem garante a atualizagao de suas potencialidades (Serra 2019).

0 desencantamento do mundo que o esclarecimento produz mostra-se em seu gume
ambiguo (Adorno/Horkheimer 1985). Lado a lado, os poemas de Manuel Bandeira e Paulo
Henriques Britto apontam para dois tempos do processo moderno de conceptualizagado
da vida: se no primeiro a unidade composicional do verso é um correspondente da
unidade subjetiva do eu lirico, que investe a palavra estruturada com animo préprio, no
segundo o trabalho de composicdo (sistematicamente posto a prova em todo o espectro
de sua obra) é um meio através do qual e a despeito do qual o sujeito encontra para si um
sentido. Sdo os “Ossos do oficio”™:

0O que se pensa ndo é o que se canta.
Dificil sustentar um raciocinio
com a rima atravessada na garganta.

Mesmo o maior esfor¢o ndo adianta:
da sensacdo a idéia ha um declinio,
e 0 que se pensa ndo é o que se canta.

Dificil, sim. E é por isso que encanta.
Ha que sentir - e ai esta o fascinio -
com a rima atravessada na garganta.

Apenas isso justifica tanta
dedicagdo, tanto autodominio,
se 0 que se pensa ndo é o que se canta,

mesmo porque (constatacdo que espanta
qualquer espirito mais apolineo)
arima atravessada na garganta
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é o trambolho que menos se agiganta

nesse percurso nada retilineo,

ao fim do qual se pensa o que se canta,

depois que a rima atravessa a garganta. (Britto 2007: 44)

A funcdo coercitiva das restricées formais (restricdes bastante rigidas, no caso da
vilanela), ao mesmo tempo que atravanca a sustentacdo de um raciocinio idéntico a si
mesmo, em que “o que se pensa” se iguala ao “que se canta”, é condi¢do necessaria para
descobrir o que se deseja cantar, qual pensamento é possivel dentro dos limites da rima.
O percurso “da sensacgdo a idéia” ndo é “nada retilineo” porque, no dificil equilibrio da
corda bamba dialética, uma ndo exclui a outra: s6 quando o corpo alcanca a forma e “a
rima atravessa a garganta” os refrdos mudam de chave e, no breve intervalo do poema -
arranjo de “discreta plenitude” -, a enunciacao pactua com o enunciado, o som se afina ao
sentido. Se os mitos estdo dissolvidos e o saber substituiu a imaginagdo, ha que se ouvir
no “autodominio” um eco do “fascinio”, exercer a magia (“que encanta”) por intermédio
da técnica, cujos fins, em vez de destinarem-se a subjugar o real, antes o revelam com
maxima clarividéncia.

Tarde perfazodecliniodamanha. Se, como sugerem os titulos, os poemas “Op. cit., pp.
164-65” e “Epilogo” configuram respectivamente uma espécie de epigrafe anotada e um
altimo desenlace (apéndices de natureza metapoética), entdo “Matinal” e “Crepuscular”
funcionam de fato como abertura e encerramento do livro enquanto unidade. Abertura
e encerramento, porém, que desfrutam de valores trocados: enquanto aquela goza de
aspecto terminativo, uma vez que o instante solar ndo ilumina quase nada, esse denota,
no pouco tempo que existe antes do advento da noite, um outro inicio, “captado” menos
“em pleno v6o” do que na “alvenaria de ar” da “fragil arquitetura do papel” (Britto 2007:
88).

Denota, logo, uma reescrita. Reescrita, talvez, do acervo das formas tradicionais,
cujos parametros teoricamente nobres, para passarem por reavaliagdo, ndo precisam
ser negados em absoluto, mas podem, conforme a poiesis do autor - e a maneira dos
modernistas de lingua inglesa que o informam, como Wallace Stevens, Elizabeth Bishop
e James Merrill -, ser interiormente flexibilizados pelos assuntos banais, o registro
cotidiano, a “naturalidade” de rimas que se camuflam sob o prosaismo dos enjambements,
o0 uso original (que descobre o novo no retorno as origens) de padrdes de metricidade
e contrametricidade: em suma, a formalizagdo malandra do jogo dialético da ordem e
da desordem (Candido 2015), que submete os dilemas contemporaneos da lirica a uma
abordagem moderna, indaga os contelidos da comunicacdo vulgarizada da cultura de
massas através da técnica autonoma, sardonicamente referida ao legado poético que a
institui (Silva 2010). Denota uma reescrita, pois, que, a essa altura mais do que ciente da
sua esséncia retérica - do seu fingimento -, ndo se furta de, de modo irénico mas nunca
cinico, colher, tal como queria Benjamin (2012), no resgate critico do passado aviabilidade
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de um futuro, a ser, posteriormente, mais uma vez reescrito por nds, aqueles que, com
sorte, “chegardo depois. Mais tarde ainda” (Britto 2007: 88).

NOTA

" E doutorando em Teoria Literaria e Literatura Comparada pela Universidade de Sdo Paulo, onde também
obteve o titulo de mestre em Semidtica e Linguistica Geral (2022). Possui licenciatura em Letras Portugués-

Inglés pela Universidade Federal do Ceara (2019).
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