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Resumo: Com a evolugdo dos meios tecnoldgicos, a poesia, em alguns casos, absorveu varias
inovagdes estéticas, dentre elas a possibilidade de tornar-se audiovisual. Sendo assim, inspirado nos
textos do poeta brasileiro mato-grossense Manoel de Barros, o musico Marcio de Camillo idealizou em
2012 o projeto Crianceiras, que a priori musicou dez poemas para a producdo de um CD, mas que hoje
permeiam as mais diversas possibilidades técnicas e artisticas, sendo reproduzidas em videoclipes
animados graficamente, teatro, danca, aplicativo interativo para celular, websérie e projeto educativo
pedagdgico. Contudo para este artigo, serdo examinadas as confluéncias entre a poesia escrita e a poesia
audiovisual, no poema O menino e o rio, formado pela justaposicdo de trés poemas diferentes, processo
de transmidiacdo que tem como base os estudos sobre Intermidialidade, abordados pelos autores
Claus Cliiver e Lars Ellestrom, que defendem a ideia de que a convergéncia mididtica entre linguagens
tem modificado as insténcias de produgdo de textos, como os literarios, e que é preciso avangar no
entendimento do sentido da palavra “midia”, como transmissora de um signo. Por meio da Semiética,
ciéncia que investiga todas as formas de representagdo da linguagem, produtoras de significagdo e de
sentido, Licia Santaella discute a integracdo entre texto e imagens, fixas ou em movimento, e do som,
em uma nova linguagem hibrida. Manoel de Barros deixou como matéria prima poemas verbais, que se
ressignificam através do contexto audiovisual, uma ferramenta de interpretagdo dos signos, que, por
sua vez, gera novos signos, possibilitando dar a poesia outros significados.

Palavras-chave: Poesia, audiovisual, transmidialidade

Abstract: The evolution of technological means, poetry, in some cases, absorbed several aesthetic
innovations, among them the possibility of becoming audiovisual. Inspired by the texts of the Brazilian
poet Manoel de Barros from Mato Grosso, the musician Marcio de Camilloidealized in 2012 the Crianceiras
project, setting ten poems to music for the production of a CD, but which today permeate the most
diverse technical possibilities and artistic, being reproduced in graphically animated video clips, theater,
dance, interactive mobile application, webseries and pedagogical educational project. However, for this
article, the confluences between written poetry and audiovisual poetry will be examined in the poem
O menino e o rio, formed by the combination of three different poems, a transmediation process that
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is based on studies on Intermediality, addressed by the authors Claus Cliiver and Lars Ellestrém, who
defend the idea that media convergence between languages has modified instances of text production,
such as literary texts, and that it is necessary to advance in understanding the meaning of the word
“media”, as a transmitter of a sign. Through Semiotics, a science that investigates all forms of language
representation that produce meaning and meaning, Licia Santaella discusses the integration between
text and images, fixed or moving, and sound, in a new hybrid language. Manoel de Barros left verbal
poems as raw material, which are re-signified through the audiovisual context, a tool for interpreting
signs, which, in turn, generates new signs, making it possible to give poetry other meanings.
Keywords: Poetry, audiovisual, transmidiality

Quando as aves falam com as pedras e as réis com as dguas - € de poesia que estéo falando

Manoel de Barros

Introducao

O texto impresso do século XV ao XIX destacou-se como forma de difusdo do saber
e da cultura, mas, no século XX, sofreu grandes transformacdes com a popularizagdo das
imagens digitais. Apesar da relagdo entre texto e imagens terem origem no surgimento
do alfabeto pictérico (cerca de 4000 a.C.), a “era da imagem” iniciou-se a partir da
invencdo da fotografia (1826) e intensificou-se no século XX, quando ocorreram novas
configuragdes a partir da convivéncia digital entre texto e imagem. Com o surgimento
da digitalizacdo e da internet, os textos sao absorvidos para as telas dos computadores,
criando perspectivas hibridas, por meio da justaposi¢do de textos, sons e imagens.

A evolugdo dos meios tecnoldgicos, em alguns casos, trouxe inovagdes estéticas
a criagdo literaria, a exemplo da poesia, que possui como alternativa de concepgao,
absorver caracteristicas da linguagem digital e audiovisual como, por exemplo, os
videos produzidos pelo projeto Crianceiras. Lancado em 2012, sob a dire¢do do artista e
musico Marcio de Camillo, o CD Crianceiras é composto por dez poemas musicalizados
de Manoel de Barros, poeta mato-grossense, premiado® e reconhecido nacional e
internacionalmente. O poeta que nada produziu no audiovisual, teve seus escritos como
matéria prima para a elaboracdo de videoclipes animados em computacao grafica.

Manoel Wenceslau Leite de Barros (1916-2014) publicou seu primeiro livro de
poesias, Poemas concebidos sem pecados em 1937, o que, cronologicamente, insere
o poeta na Geracdo Modernista de 45. Todavia, o proprio autor esclarece o ndo
pertencimento a esse movimento literario ao proferir que ndo sofreu “aquelas reagbes de
retesar os versos frouxos ou endireitar sintaxes tortas. [...] Sou mais a palavra arrombada
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a ponto de escombro” (Barros 1990: 308-309). Temas como infancia, vida no campo e
natureza, recorrentes na poesia de Manoel de Barros, sdo ambientados no pantanal
mato-grossense, ndo com a exuberancia da sua fauna e flora, tampouco pelo destaque no
turismo, mas pelo recorte de seus pequenos seres. O poeta deu vida a esses temas com
a publicacdo de 34 livros, utilizando palavras com aparente falta de légica, semelhante
a linguagem infantil que subverte a légica gramatical, criando e recriando significados.

A poesia barreana de versos livres, originalmente midiada pelas paginas de um livro,
étransmidiadado plano linguistico para o das linguagens por meio do projeto Crianceiras,
onde a musicalidade ndo aparente nas palavras é transbordada em videoclipes, processo
que envolve a percepcdo do conteddo por meios técnicos, sendo feita a escolha de
caracteristicas do produto fonte para assim repeti-los de uma forma diferente em um
outro tipo de midia. A poesia transmidiada consiste entdo em fazer uma representacdo
repetida, mas ndo idéntica.

Desta forma, este artigo prop&e analisar a transmidiacdo da poesia escrita de Manoel
de Barros para a videopoesia, a partir do conteddo audiovisual produzido no video O
menino e o rio,> tendo como embasamento discussdes sobre a relagdo texto-imagem
atrelados as teorias da intemidialidade e transposicdo intersemidtica.

As Crianceiras de Manoel de Barros e Marcio de Camillo

O cantor, compositor e criador do projeto, Marcio Rogério Pereira de Camillo,
inspirado na poesia de Manoel de Barros e nas iluminuras de Martha Barros, artista
plastica e filha do poeta, ressignifica dez poesias, que sdo musicadas e fazem parte
do disco Crianceiras,® langado em 2012. A partir do CD, o projeto alca voos e torna-se
também um espetaculo teatral, projeto pedagdgico, aplicativo* para celular e videoclipes
animados por computacdo grafica. Camillo (2012) conta que o desejo de referenciar a
obras de Manoel de Barros por meio de sua musica, surgiu quando ao mergulhar em
sua obra, percebeu o quanto era lidico aquele universo de encantamento e descobertas,
vividas pelo poeta em sua infancia pantaneira. Assim, surgiu a ideia de musicar sua obra
para o publico infantil, criando uma ponte entre a poesia e a melodia, de forma que seus
versos pudessem ser entoados como o canto dos passarinhos, e levados com o vento,
sem diregdo.

Camillo é paulista mas a familia é de Aquidauana, no Mato Grosso do Sul, onde
passou boa parte da suavida. Ele conta que desde a adolescéncia tem paix3do pela musica
e pela literatura. Aos 13 anos teve contato com um instrumento chamado viola caipira,
e aos 15, um professor deu a ele o livro Antologia Poética de Mdrio Quintana e disse: “a
poesia é a ginastica do compositor”. A partir dai comecou a ler poesia para aprender a
escrever letra de musica e naquele momento percebeu a musicalidade nas métricas
do Mario Quintana (que também faz parte do Projeto Crianceiras). J& o encontro com
Manoel de Barros aconteceu em 1990, por intermédio do fotégrafo Marcelo Buainain,
amigo em comum. Se conheceram na casa do poeta e a partir dali surgiu uma grande
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admiragdo, considerando-o como um dos maiores poetas da lingua portuguesa. Camillo
(2019) conta que as poesias de Manoel sdo inspiradoras e que a ideia de musicar os
poemas foi do amigo fotégrafo, mas naquele tempo ele tinha apenas 20 anos e se achava
muito novo para tamanho feito, deixando o projeto adormecido. Anos depois sua esposa,
Isabela Magi, que é pedagoga, lembrou do projeto e sugeriu que Camillo o fizesse para
criangas. O nome Crianceiras foi dado ao projeto por sua esposa, termo que faz parte
do texto poético Manoel por Manoel, onde o poeta fala dele mesmo, sobre suas “raizes
crianceiras” (Barros 2008: 63).

A partir desse novo impulso, o compositor pediu permissao pessoalmente ao poeta
em 2007, Manoel de Barros aprovou e acompanhou todo processo de constru¢ao do
projeto Crianceiras, alinhava com Camillo o que devia ou ndo ser feito. Manoel era muito
cuidadoso com sua obra e uma de suas exigéncias foi a de que o musico estudasse todas
as suas publica¢oes. Camillo (2019) perguntou ao poeta: “Manoel o que eu ndo posso
fazer?”, ele respondeu: “Sé ndo invente palavras, isso eu ja fiz”. Foram cinco anos de
producdo até que o CD estivesse pronto. O musico teve varias reunides com o poeta, que
ouvia e lia cada cangdo cuidadosamente. As gravacoes tiveram um trabalho minucioso
pois € preciso respeitar as métricas, as silabas tonicas, pra em nenhum momento
descaracterizar a obra. Camillo (ibidem) relembra que deixou a prova do CD final com
0 poeta e a emogao ao receber o retorno por telefone: “era a filha dele, Martha Barros.
Ela disse: neste momento vocé ndo tem como falar com ele, ele td chorando”. Manoel de
Barros escutou o disco mas ndo viu o show no teatro, estava muito idoso, com mais de 90
anos. Camillo (ibidem) conta que mostrou ao poeta uma gravagao de uma escola publica
com 600 criangas cantando o poema Bernardo e Manoel disse: “eu fiz a poesia e vocé fez
o encanto”. Foi a lltima vez que encontrou Manoel, depois “ele virou passarinho”.

Crianceiras é um projeto de multilinguagem e um dos desdobramentos foi a
criacdo de videos a partir das mdsicas. Camillo (ibidem) diz que a poesia de Manoel
de Barros é extremamente imagética e ao estudar suas publicacOes, percebeu na obra
de Martha Barros, o que melhor traduz a obra do pai numa linguagem visual. Manoel
disse ao musico que ela encontrou nas imagens as palavras que ele ndo conseguiu
encontrar. Para Oliveira (2008), a ilustracdo desperta na crianca varios sentimentos pela
plasticidade da obra, que podem ser complementares, como o amor e o romantismo ou
antagonicos, como a alegria e a tristeza, por exemplo. Essas sensagdes coexistem por
meio da expressdo artistica da linguagem de Martha Barros ao transpor em imagens a
poesia de Manoel de Barros. Vale ressaltar que a literatura infantil, desde a sua origem,
esta atrelada a visualidade. As primeiras narrativas destinadas a esse publico, por volta
do século XVII, foram transpostas da oralidade para o impresso e por meio da ilustragao,
chamam a atencado das criancas.

Desta forma, Camillo percebeu a conexdo das imagens de Martha Barros com as
musicas, e transformou-as graficamente em videoclipes. A priori foram produzidos cinco
videos, sendo veiculados no canal Gloob (canal de televisdo por assinatura pertencente
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a Globosat) e depois de um tempo estes foram reformulados, bem como elaborado mais
cinco videoclipes® para fazer parte de um aplicativo para celular.

Assim, como aponta Nascimento (2009), as transformacdes literarias acabam por
refletir na construcdo de um novo modelo literario, baseado na interagdo, no dialogo
entre linguagens, com destaque para o verbal-visual. Santaella e N6th (2012: 73-
74) ratificam esse pensamento ao apontarem que “as producdes poéticas ficam tdo
profundamente marcadas pela visualidade que ndo é mais possivel pensar aimagem a
margem das aquisicOes poéticas”.

A respeito das negocia¢des da poesia com outras linguagens, Jorge Luiz Antonio
(2010:33-34) apresenta a poesia como palavra que aponta para a sonoridade, visualidade
e animacdo. Ele lembra que por um longo tempo, a poesia era representada apenas
pela linguagem verbal (oral ou escrita), e a partir dos avancos tecnoldgicos pode reunir
“palavra + imagem, palavra + imagem + som, palavra + imagem + som + animacao”,
didlogos realizados nos meios bidimensionais (poesia impressa), mesclados ou ndo
com outros meios, “como os audiovisuais, tridimensionais (poesia performatica, poesia-
objeto, instalagdo poética) e os eletronicos-digitais (video, televisdo, cinema, holografia,
painéis luminosos, computador, estruturas hibridas etc.)”.

Com o advento das tecnologias digitais, surgem novas formas de escrever e veicular
textos, provocando transformacdes estruturais nas narrativas literarias, tanto do ponto
de vista da sua criacdo, quanto das formas de leitura e interacdo com o leitor. E nesse
contexto que se desenvolvem as animagGes graficas do videopoema O menino e o rio.
Dentre os dez poemas musicados, este foi escolhido para esta analise por transpor a
poesia de Manoel de Barros de forma diferente, composto por um mosaico de versos de
obras distintas.

Transmidialidade na poesia de Manoel de Barros

O século XX é considerado por muitos estudiosos como o “século da imagem?”,
momento em que surge a digitalizacdo, e os textos sdo absorvidos para as telas
dos computadores, mas € no século seguinte, com o avancar do desenvolvimento
tecnoldgico, que o texto se reconfigura através da internet e do audiovisual, a partir da
justaposicao de textos, sons e imagens, propiciando o hibridismo entre linguagens. Brait
(2015: 41) discute a transformacado que ocorre na literatura nesse processo e aponta que
se esta assistindo a um recuo da edigdo tradicional, relacionada ao livro. A criatividade
das relagdes com a linguagem torna a literatura um lugar estratégico para possibilidades
que, segundo a autora, é de “exploracdo da lingua, [...] de mobilizacdo de palavras e
estruturas linguisticas, apontando para inimeros fins, para diferentes propdsitos”.

Para Santaella e N6th (2012) o codigo hegemonico, deste século, ndo estd nem
na imagem, nem na palavra oral ou escrita, mas nas suas interfaces, sobreposi¢des e
intercursos, ou seja, naquilo que sempre foi dominio da poesia. Desta forma, Cliiver (2012:
155) corrobora com as ponderagoes dos autores supracitados ao afirmar que diante
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das varias formas de “poesia em novas midias”, o conceito de “poesia” envolvido nessa
pratica, expande “a convencdo de se considerar ‘poesia’ todas as formas de manipulacéo
e experimentacdo da midia verbal e suas representagdes escritas e auditivas, datadas do
inicio do século XX e rotuladas, respectivamente, de poesia visual, concreta ou sonora”.

A videopoesia faz uso da linguagem audiovisual, hibrida, de matrizes que se
entrecruzam, mas que apresenta preocupacdo poético-literaria nos intercursos do seu
processo criativo. No Brasil e em Portugal, o termo videopoema tem sido usado desde
os anos 1980, quando ocorreram as primeiras experiéncias com a poesia nas telas dos
computadores e televisores. A essa dindmica, Bolter e Grusin (2000) exploram de uma
forma mais especifica, a transformagdo de uma midia analdgica em uma midia digital
e formulam o conceito de remediation, “a partir do substantivo ‘media’, adicionado
ao prefixo re- (repeticao) e ao sufixo -tion (a¢do ou resultado da acdo) [...]. Os autores
discutem ‘novas midias’ que, de algum modo, remediam estruturas visuais e modos
operacionais de ‘antigas midias’” (Ramazzina-Ghirardi 2022: 70-71).

Contudo Ellestrom (2017: 202), pontua que o termo “remedia¢do” proposto por
Bolter e Grusin (ibidem), estda em um sentido muito aberto, onde um meio passa a
incorporar ou imitar elementos de outros meios. A partir dessa ideia o autor pontua que
o processo de remediacao inclua trés perspectivas importantes, como os aspectos de
materialidade de midia, a percepgdo sensorial e os aspectos semidticos e cognitivos,
desta forma propde uma nova perspectiva, a de transmidiacdo, que analisa os tracos
presentes na nova midia que foram provenientes da midia de origem.

Ao refletir sobre a transformacdo de midias e ampliar o conceito de remediacdo,
Ellestrom (ibidem) descreve o termo midiar como o processo em que um meio técnico
torna percebivel algum tipo de conteido de midia, como por exemplo uma pégina de
livro que pode midiar um poema, mas se o contetido de uma midia é mediado uma
segunda vez (e assim por diante), por outro meio técnico, convém chamar esse processo
de transmidiag&o. O novo produto de midia

é distintamente diferente do anterior, mas baseado em suas caracteristicas; é um processo
de mudanca que deixa intacta a esséncia. Esses produtos de midia podem ser nomeados
de original e versdo, respectivamente, sem que isso seja normativo. Nesse contexto, original
significa simplesmente a fonte e versdo significa que o novo produto de midia pode ser
significativamente comparado com o original. Nenhum produto de midia é original per
se. Um produto de midia que pode ser visto como um original em um caso especifico de
transmidiacdo pode ser uma versao de outro original. Um original pode ter muitas versoes, e
em ultima instancia, pode ser exemplo do fato de que a maioria dos produtos de midia esta
entrelagada em uma teia gigante de transmidiagdes. (Ellestrom 2017: 190-191)

0 autor explica ainda que enquanto a “intermidialidade inclui amplamente todos
os tipos de relaces entre diferentes tipos de midias, transmidialidade inclui relagGes
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intermidiaticas mais estreitas que se caracterizam por transferéncias reais ou potenciais”
(Ellestrom 2017: 203), podendo assim serem denominadas tanto intermidiaticas como
transmidiaticas. Rajewsky (2012) complementa esta discussdo ao proferir que ha uma
diversidade de manifesta¢Oes intermidiaticas e que é preciso distingui-las para que o
estudo da intermidialidade possa ser trabalhado de forma analitica e descritiva.

A autora propde trés “subcategorias” de intermidialidade: a combinagdo de midias e
referéncias intermididticas,que estudam umadinica midia e sdofocadas nas manifestacGes
midiaticas que ocorrem no seu interior semiético e a transposi¢do mididtica, que analisa
a relacdo entre duas ou mais midias, processo pelo qual um texto fonte expresso em um
tipo de midia, passa por uma transformagdo e gera uma outra configuracdo de sentido,
em uma outra midia, a midia de destino. Ramazzina-Ghirardi (2022) ao discutir sobre os
desdobramentos da intermidialidade propostos por Rajewsky, enfatiza que transposicao
midiatica

se refere a transformagdo de um texto fonte estruturado em uma midia especifica que serve
de ponto de partida para a criacdo de um novo produto de midia. Como o processo implica
a producdo de uma nova midia, essa subcategoria leva em consideragdo uma perspectiva
‘genética’ de intermidialidade, isto é, o processo pelo qual uma midia, ao gerar um novo
produto, traz as marcas de uma ‘hereditariedade’ na nova criagdo midiatica. [...] HA uma
relagdo inexoravel entre o produto fonte, a configuracdo midiatica de origem, e a nova midia,
que carrega em seu interior tracos de sua origem. (Ramazzina-Ghirardi 2022: 87)

Para a autora, ao comparar as midias, semelhancas e diferencas se mostram
essenciais para a compreensao deste processo, e somente “a partir da constata¢do da
manutencao de alguns tracos, do descarte de outros e da adicao de novos elementos,
que se pode analisar a transferéncia e o resultado de um novo produto de midia”
(Ramazzina-Ghirardi 2022: 77). Sendo assim, faz-se necessario entender como a categoria
da transposi¢do midiatica estd enraizada no conceito de intermidialidade, envolta ao
processo de producdo, de cruzamento de fronteiras, relacionando-se a transformacéo
de uma configuracdo midiatica, como por exemplo, a mdsica, danca, cinema, pintura ou
um texto em outra midia.

Plaza (2003: 109) cita a transposicdo de uma peca literaria, como um poema, para
outro cddigo, seja ele visual ou sonoro, desde que mantenha as ideias, estruturas e o
modo de funcionamento do original. O autor ressalta que esse processo de passagem
da linguagem de um meio para outro, implica em “perscrutar ndo apenas os meandros
da natureza do novo suporte, seu potencial e limites, mas, a partir disso, dar o salto
qualitativo, isto é, passar da mera reproducdo para a producdo”. Cliver (2006: 17)
corrobora com este pensamento ao proferir que “questdes sobre fidelidade para com
o texto-fonte e sobre a adequacgdo da transformacgdo ndo sdo relevantes, simplesmente
por que a nova versdo ndo substitui a original”, e frisa que a transposi¢cdo ndo se
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constitui apenas da substituicdo de formatos, mas de uma rediscussao sobre o potencial
expressivo de cada midia.

Ellestrém (2017) concorda com Cliiver (2006) em que a fidelidade é um quesito vago
e ambiguo, porém suscita que é valida uma discussdo a respeito semelhanca e diferenca
entres produtos de midia, sem normatizacdo. As configuracdes correspondentes podem
ser um pouco diferentes e claramente reconheciveis ou podem ser profundamente
transformadas. Assim, as similaridades e diferencas entre elas constituem-se
fundamentais para essa abordagem: “transferir dados significativos entre midias
diferentes é transforma-los, o que é equivalente a manter algo, desfazer-se de algo e
adicionar algo novo” (Ellestrom 2017: 230).

No caso do objeto de pesquisa em questdo, a poesia escrita de Manoel de Barros seria
afonte original da nova configuracdo midiatica, que por suavez foram transmidiados para
o livro, CD, TV, teatro e internet por meio do projeto Crianceiras, gerando novos signos.
No video O menino e o rio, 0 musico Marcio de Camillo rearranja versos de poesias de trés
livros diferentes de Manoel de Barros: Poemas Rupestres (2004), Livro sobre nada (2003)
e Memodrias Inventadas (2008). O videopoema é uma construcdo harménica de Camillo
a partir dos versos de Barros, que conduzem a esse desprendimento e se entrelagam
em edicBes separadas por décadas. Camillo (2019) conta que perguntou ao poeta “eu
posso juntar versos?” e ele respondeu “a obra também é sua”, contudo foi o poeta quem
nomeou todas as cancGes. Desta forma, o “menino” Manoel de Barros, mantém-se
presente e constante no decorrer das transmidiagdes da sua poesia:

O menino e orio

O corpo do rio prateia quando a Lua de abre
Passarinhos do mato gostam de mim e de goiaba
Uma rd me benzeu com as mdos na agua

Com fios de orvalho aranhas tecem a madrugada

Era o menino e os bichinhos era o menino e Sol
O menino e rio era 0 menino e as arvores

Cresci brincando no chado entre formigas

Meu quintal é maior do que o mundo

Por dentro da nossa casa passava um rio inventado
Tudo que n3o invento é falso

Era o menino e os bichinhos era o menino e Sol
0O menino e rio era 0 menino e as arvores.
(Crianceiras, 2016)
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Em Memédrias Inventadas (2008) (fig. 01), a artista Martha Barros inspirada nas suas
Iluminuras produzidas para o livro impresso, desenvolve as artes para o audiovisual,
sendo animadas pelo designer digital Rodrigo Dutra. Vale ressaltar que o projeto
Crianceiras teve anteriormente, cinco de suas cangoes veiculadas no formato videoclipe
no canal Gloob (canal de televisdo por assinatura pertencente a Globosat), dentre elas
O menino e rio que, como pode-se observar nas imagens (fig. 02), possuem diferencas
nos tracos graficos (ambos feitos pela mesma artista), além disso o clipe veiculado
na tv possui menos movimentos de animacdes imagéticas e textuais. No video para o
aplicativo e YouTube, os videos possuem melhor tratamento estético, com maior riqueza
de detalhes.

Figura 01 - Ilustragdes de Martha Barros

i
|

Fonte: Livro Memdrias Inventadas

Figura 02 - A esquerda, frame do clipe O menino e o rio na TV Gloob e, a direita, no aplicativo

Fonte: YouTube Crianceiras Fonte: YouTube Crianceiras
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Esta pesquisa ndo tem o viés de comparar qualitativamente as obras descritas,
mas destacar as mudancas ocorridas no processo de transposicdo, com o objetivo de
explorar as potencialidades de cada midia. A ilustragdo possui um papel importante ao
transmidiar as palavras em imagens, ampliando as possibilidades de significacdo ao
trazer uma carga simbdlica, sendo capaz de criar um novo texto visual. Nesse aspecto,
Oliveira (2009: 7) ressalta que “a ilustracdo ndo se origina diretamente do texto, mas de
suaaura [...] Comrelacdo ao texto, aimagem é um prisma, jamais um espelho. Nenhuma
ilustracdo possui uma leitura absoluta do texto.”

Em Crianceiras, O menino e o rio retrata episddios cotidianos da infdncia do menino
pantaneiro Manoel, evidenciando aspectos do espaco fisico como o quintal de casa,
somados a elementos que compde o ambiente da natureza e aos animais, que por vezes
estdo em seu estado real ou metaféricos, como a ra que o benze. Enquanto nos livros as
imagens ilustravam de uma forma geral aideia dos capitulos, no video a animagao grafica
pode trabalhar cada parte especifica do poema. Contudo, é notério que a artista Martha
Barros mantém as caracteristicas dos tracos e cores tanto no livro quanto no video. Para
Barros (2003: contracapa) “ela faz metafora de passaros, de peixes, de conchas, de sapos.
E muitas descoisas. Imagens trazidas por rastros de suas memorias afetivas. A linguagem
desta pintora tem um estilo rigorosamente pessoal. Martha ndo copia a natureza, ela
desfigura os seres e as coisas. Martha faz descoisas com encantamento de poeta”.

Desta forma o desenvolvimento do video contribui com a visualidade do poema
impresso por meio de recursos graficos, tipograficos e audiovisuais, acrescentados a
poesia audiovisual. Nele, as palavras jogam com os sons, cores e formas e explora as
potencialidades que a tecnologia pode sugerir. Vale relembrar que essa mistura de
linguagens estdo fundamentadas sobre trés fontes: os signos audiveis (sons, musicas,
ruidos), os signos imagéticos (todas a espécies de imagens fixas e animadas) e os
signos verbais (orais e escritos), a serem abordados a seguir a partir da transposicao
dos textos de Manoel de Barros para o videopoema O menino e o rio do Projeto
Crianceiras.

Versos e versoes: o videopoema O menino e o rio

Crianceiras desenvolve a transposicao de linguagens a partir das modifica¢gdes no
sistema poético e cria uma nova relacdo para os elementos constitutivos da poesia, e
nessa construcdo de significados, O menino e o rio ganha som e imagem por meio do
audiovisual. Embora a musica ndo seja o objeto de estudo dessa pesquisa, é importante
salientar alguns aspectos do som no audiovisual, elementos musicais que delineiam os
clipes. Como vem ocorrendo com as artes em geral desde o inicio do século XX, a poesia
entrega-se, assim, ao prazer da pura exploracio do seu préprio material. E 0 que ocorre
na manipula¢do dos textos de Manoel de Barros, a poesia extrapola os limites dos sons
da fala. Camillo (2019) conta que cada poema teve um estudo a parte, distinguindo-
se afinidades de natureza fonica, ritmica e estrutural e que a melodia foi influenciada
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pela musica dos anos 60 no Brasil, pela Bossa Nova, mais precisamente pela musica
Chovendo na roseira, de Tom Jobim e Gene Lee.

O menino e o rio tem dura¢do de dois minutos e trinta e oito segundos. A estrutura
da composicdo vocal é feita por revezamento entre o musico, a voz feminina de uma
crianca e um coral de voz infantil no refrdo (vale destacar que o mdsico fez uso da
repeticdo dos versos no final de cada estrofe, com a utilizacao de refrdo, que se repete
duas vezes). Instrumentos de percussao, corda e tecla formam a melodia da letra, ou
seja, o background do clipe, além de onomatopéias que compdem o ambiente sonoro.
O compositor, articulando recursos ritmicos, sonoros e semanticos, traz para dentro da
cangdo simbolos, personificagbes que auxiliam na compreensdo da letra.

A duragdo das imagens é compativel com a duracdo da musica, que insere
movimento e ritmo a linear palavra escrita, desencadeando outros planos de significagdo.
Goldstein (1985: 7) ressalta que a poesia possui intrinseco a sua composicdo, o carater da
oralidade: “ela é feita para ser falada, recitada. Mesmo que estejamos lendo um poema
silenciosamente, perceberemos seu lado musical, sonoro, pois nossa audicao capta a
articulagdo (modo de pronunciar) das palavras do texto”.

Para Joly (2006) A imagem é heterogénea e pode reunir diferentes categorias de
signos, tanto signos iconicos, plasticos (considerados signos visuais, ao mesmo tempo
distintos e complementares), como também linguisticos. E essa interacdo que produz
sentido e que serdo distinguidos dentro da mensagem visual. Desta forma, esta analise
enfatiza a relagdo do signo com seu objeto como icone (semelhanga ou analogia), indice
(associacdo ou referéncia) ou simbolo (convengdo). Sob o aspecto da relagdo do signo
em si mesmo, que de acordo a triconomia do linguista Charles Sanders Peirce (2000),
pode ser desmembrada em quali-signo (qualitativo, sua qualidade interna), sin-signo
(existencial, sua presenca no universo) e legi-signo (genérico, uma lei, convencional). Para
tanto, dar-se-a destaque ao quali-signo, que refere-se a qualidade imediata do signos, as
primeiras impressdes no que diz respeito a sua constituigdo plastica, como cores, formas,
texturas (3D), equilibrio, luz, sombra, linhas movimentos etc. Para Hildebrand (2004):

as imagens sintéticas produzidas pelas novas tecnologias, ndo dependem mais de qualquer
fato observavel, sdo “quase-imagens”, “a indefinicdo que habita este tipo de signo como
simulacro e como real virtual, faz dele um ‘quali-signo’, segundo Peirce, que transforma
em ‘sin- signo’ quando, através da linguagem de programacao e num tempo qualquer de
processamento, apresenta-se virtualmente diante de nds através dos monitores de video”.
(Hildebrand 2004: 124)

Em O meninoeorio,apoesiacantada se constitui como fio condutor do videopoema,
acompanhado por legendas e imagens graficas em movimento, que “alargam o campo
denotativo das letras das cangGes em cenarios ou situaces metaféricas, parddicas e
imaginarias” Santaella (2005: 386). Os textos se inserem no video por meio de recursos
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graficos e possuem relevancia na composicdo da visualidade do video. Para Moles (apud
Santaella/N6th 2012: 57) “a legenda comenta a imagem que, sozinha, ndo é totalmente
entendida. A imagem ou a figura comenta o texto e, em alguns casos, a imagem até
comenta sua prépria legenda”. Joly (2006) corrobora com os autores supracitados
quando diz que a escolha da tipografia é relevante para na analise da visualidade pois

As palavras tém uma significacdo imediatamente compreensivel, mas essa significacdo
¢ colorida, tingida, orientada, antes mesmo de ser percebida, pelo aspecto plastico da
tipografia (sua orientacdo, sua forma, sua cor, sua textura), do mesmo modo que as escolhas
plasticas contribuem para a significagdo da imagem visual. (Joly 2006: 111)

No videopoema, a tipografia é reproduzida em consonancia com o audio, sem
subtracdo de nenhuma palavra, se apresentando de diversas formas: tradicional, estatica
e na parte inferior do video (fig. 03), ou ocupando outras dimensdes da tela (fig. 04), além
de ganhar movimento e efeitos graficos, como no verso “com fio de orvalho aranhas
tecem a madrugada” (fig. 05) em que a palavra se coloca como imagem, e a legenda é
construida como uma teia.

era 0 menino e as arvores

Figura 03 - Legenda na parte inferior do quadro  Figura 04 - Legenda no centro do quadro

Fonte: YouTube Crianceiras Fonte: YouTube Crianceiras

Figura 05 - Legenda forma imagem de uma teia de aranha

Fonte: YouTube Crianceiras
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Pode-se observar também que o formato da fonte ndo possui serifa® e é continuo
durante os dois videos, favorecendo uma melhor legibilidade. Contudo ha alternancia
do seu tamanho (fig. 06) e nas cores, que variam entre preto e branco, chamando a
atencdo para algumas palavras. No verso “Meu quintal é maior, do que o mundo”, a fonte
ocupa grande parte do enquadramento, tomando como a base a palavra “maior” e seu
significado, de referir-se a grandeza, extensao.

Figura 06 - Legenda com tamanho da fonte maior, utilizando duas cores

i.,u

qwﬁfsl é mauc)r

,..4. -

Fonte: YouTube Crianceiras

Assim, a imagem e o texto possuem a mesma importancia no videopoema, por
vezes a propria legenda torna-se imagem, coexistindo em uma moldura comum,
com a palavra inscrita sobre a imagem. Os textos se inserem no video como
prolongamentos eletrénicos da tipografia, absorvendo as caracteristicas do novo
suporte. O poema original é ressignificado para o audiovisual, contudo “sdo as
diferencas materiais, sensoriais, espago-temporais e semioticas entre a midia fonte
e a midia destino que permitem altera¢Ges inventivas que tornam os produtos de
midia novas criagSes” (Ellestrom 2017: 239).

Na maior parte do video as imagens sdo descritivas, sdo signos icbnicos que
se assemelham de maneira geral ao seu objeto de referéncia, podendo-se observar
que, o que se reproduz em imagem, é o que é descrito em palavras. Vale frisar que
a imagem e o texto ndo sdo simultdneos em todo tempo, ha segundos de intervalo
na introducdo do video (fig. 07), com a presenca apenas de som instrumental e
imagem.
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Figura 07 - Imagem sem legenda, com som instrumental.

Fonte: YouTube Crianceiras

Analisado pelo aspecto da relacdo entre o signo e o objeto, estdo representados de
forma icdnica os animais, arvores, menino, fruta, rio, Lua, Sol, casa; elementos retratados
de forma a sugerir o objeto que representam, criando significados a base da similaridade.
Com as palavras, Manoel de Barros explora diversos elementos do cotidiano pantaneiro,
as “miudezas” encantam e inspiram o autor. Seu fazer poético emprega situacdes
carregadas de imaginacdo e simbolismos. A transmidiacao para o audiovisual reveste
sua linguagem com outras roupagens, entretanto ndo é simplesmente a substituicdo
de formatos, um conteddo sendo tratado por outra midia, mas uma rediscussdo do
potencial expressivo de cada midia.

Um exemplo de relagdo simbdlica presente em O menino e o rio, é na ressignificacdo
do verso “Uma rd me benzeu com as maos na agua” (fig. 08). O ato de benzer, significa
no catolicismo, santificar ou consagrar algo ou alguém, simbolizando um ato religioso.
Neste caso, a rd é humanizada e exerce o papel de um sacerdote.

Figura 08 - Rd benze menino

Fonte: YouTube Crianceiras
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As imagens podem ser signos que representam elementos do mundo visivel,
abstratas ou simples formas coloridas. O menino possui caracteristicas semelhantes ao
ser humano, com cabeca, corpo e membros, apesar de nado ter olhos, nariz e boca. A
organizacdo grafica do poemaiilustra a crianca e sua relagdo com o ambiente que o cerca
(fig.09). Esta cenailustra quatro versos, ornados pelainteragao entre o menino, os animais
e a paisagem. Ja verso “o corpo do rio prateia” (fig. 10) é traduzido imageticamente com
o reflexo da lua no rio e a legenda tremida com o balancar das dguas.

Figura 09 - Menino interage com ambiente Figura 10 - Reflexo da Lua no rio

Fonte: YouTube Crianceiras Fonte: YouTube Crianceiras

A linguagem estética hibrida do video é desenvolvida a partir de negociacdes
semiticas estabelecidas pela transposicdo intersemidtica, um viés dos estudos da
intermidialidade, que consiste na interpretacdo de signos verbais por meio de signos
ndo verbais. O carater interpretativo do signo permite a ele representar outra coisa,
como no video, em que sons, cores, movimentos e formas constituem-se em signos que
representam a poesia barreana. Desta forma, pode-se perceber que

[...] Texto, imagem e som ja ndo sdo mais o que costumavam ser. Deslizam uns nos outros,
sobrepdem-se, complementam-se, confraternizam-se, unem - se, separam-se e entrecruzam-
-se. Tornam-se leves, perambulantes. Perderam a estabilidade que a for¢a da gravidade dos
suportes fixos lhes emprestavam. Viraram aparicoes, presencas fugidias que emergem e
desaparecem ao toque delicado da pontinha do dedo em mindsculas teclas (Santaella 2007:
24).

Brait (2015: 174) profere que “as grandes obras, além de falardomundo e doshomens
de forma inusitada, tém a qualidade de dialogar com outras cria¢des, reaparecendo sob
diversas formas, em diferentes momentos”, é o caso aqui analisado. A poesia ndo esta
atrelada necessariamente a versos, ritmo e rima, mas a ideia de iluminar a linguagem,
aprofundando-lhes os significados. O poema sai do lugar-comum, de um estado exclusivo
de comunicacdo para ressignificar-se sob um prisma especial.
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Sendo assim, quando se ressignifica uma obra literaria da midia impressa para
o audiovisual, recria-se os elementos com outros artificios da linguagem, como as
ilustracbes em computacdo grafica, que criam cenarios e materializam seres e coisas.
Portanto, Crianceiras lanca mao dos recursos da visualidade, da sonoridade, da literatura,
do audiovisual em si, para transmidiar poemas de seu estado estatico para um estado
fluido, repleto de novos significados, processados computacionalmente.

Consideragdes Finais

Comaexpansdodatecnologianasultimasdécadas,tornou-secrescenteacoexisténcia
de diversas linguagens, como a escrita, 0 som e a imagem, que passaram a produzir
combinagdes multiplas. Assim, este artigo propds-se a analisar a transmidialidade entre
a poesia escrita de Manoel de Barros e a poesia audiovisual presente nos videopoemas
produzidos pelo projeto Crianceiras, a interseccao entre o signo verbal e o visual, a partir
dos estudos da intermidialidade e da transposicdo intersemidtica.

Para tal, foram discutidas a visualidade e a materialidade plastica dos vocabulos,
evidenciando a relagdo hibrida com a linguagem audiovisual. Enfatiza-se a ideia de que
ndo existe mais oposi¢do entre texto e imagem, passando a engendrar novas formas
de contextualizacdo, um sistema alinear, cujas unidades de informacao baseiam-se em
multiplas formas e combinag¢Ges de imagem, texto e som.

Partindo desse pressuposto, o poema O menino e o rio pode ser pensados no
interior da semidtica, como produtor de sentido e significagdo e ndo como substituto
ou copia do texto-fonte. Além da ligacdo entre o iconico e o verbal, destacam-se seus
contextos, histdrias e origens, ou seja, as negociacdes semiéticas da poesia com o
dinamismo das linguagens audiovisuais, artisticas, poéticas e tecnoldgicas. Outro ponto
a ser considerado sao os estudos da intermidialidade, que podem ser permanentemente
reformulados, pois trata-se do encontro de midias antigas com midias novas, que se
desenvolvem e se reprocessam constantemente.

Sendo assim, o estudo da transposicdo intersemiotica fez-se pertinente a fim de
explorar a midia como aquilo que transmite signo, seus modos de constituicdo sob as
formas de manifestaces que assumem. Neste caso, a imagem é um signo e, por isso,
representa algo que precisa ser lido e decodificado, uma vez que ajuda a construir
sentidos para aquilo que se observa. Por sua vez, percebe-se que esta transmidialidade
trouxe consigo varias inovacOes estéticas na interpretacdo da palavra, podendo-
se expandir em ritmo, cor, forma, imagens, texturas, sons, movimentos, bem como,
podendo ou ndo, envolver interatividade e tudo mais que permite a poesia transmitir em
sua interpreta¢cdo em contexto audioviual.

Vale ressaltar que, apesar da poesia O menino e rio ser ressignificada com
caracteristicas proprias, ela esta interligados como uma criagdo intrinseca a Manoel de
Barros. A palavra é o elemento motivador do poeta, que associada aos mais diferentes
suportes, amplia suas delimitacGes, tornando-se verbal, sonora, audiovisual e digital nos
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mais diversos contextos.

Manoel de Barros foi um poeta que primou pelo processo de criagdo com muita
espontaneidade, que extraia seus versos da realidade imediata que o cercava, sobretudo
a natureza pantaneira. Gostava de brincar com a lingua e criou muitos neologismos,
palavras inventadas. Ele, que tanto se debrucou a novas férmulas, uma nova maneira
de expressar-se, teve suas palavras transpostas para outra linguagem, tornando-as mais
acessiveis, unindo palavra e imagem sem ser redundante. O projeto Crianceiras gerou
novos significados a partir da sua poesia, para tanto foi escolhido apenas um poema para
esta andlise, pois entende-se que decifrar as significagdes presentes nas imagens visuais
e sonoras de todos os poemas do projeto podem fazer parte de um outro momento de
pesquisa.

Portanto,esteartigondotemaintencdaodeesgotarosestudossobreatransmidialidade
nas poesias de Manoel de Barros, pois constata-se a extensao e profundidade que cercam
a analise da imagem sob o dngulo da significacdo, considerando o modo de producdo
de sentido, ou seja, a forma como estes provocam significacdes e interpretacdes. E
importante considerar que as interpretagdes deste trabalho ndo sdo as UGnicas possiveis,
ja que para cada poesia ha uma carga interpretativa embutida por cada pesquisador,
somando-se ainda a outras possibilidades de linguagem.
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! Sua consagracdo como poeta se deu ao longo das décadas de 1980 e 1990, chegando a ocupar a cadeira
numero um da Academia Sul-Mato-Grossense de Letras. Recebeu diversos prémios, dentre eles dois Jabuti
de Poesia, concedido pela CAmara Brasileira do Livro, um pela obra O Guardador de Aguas (1989) e outro na
categoria livro de ficgdo, com O fazedor de amanhecer (2002).

2 Videopoema O menino e o rio, disponivel na pagina oficial do projeto Crianceiras na plataforma YouTube:
https://www.youtube.com/watch?v=54nYRif0lg8 (Ultimo acesso em 25/05/2023).

3 CD Crianceiras de Manoel de Barros - indicado como melhor album infantil no Prémio da MUsica Brasileira de
2012.

*0 aplicativo Crianceiras no momento da conclus&o deste artigo, ndo estava disponivel para download no Play
Store (Loja oficial de aplicativos para smartphones e tablets com sistema operacional Android), acreditamos
que esteja passando por atualizagGes técnicas. Contudo vale ressaltar que todos os videopoemas podem ser
acessados também na pagina oficial da plataforma Youtube do projeto Crianceiras - https://www.youtube.
com/@Crianceiras (Gltimo acesso em 25/05/2023).

> Todos dos videoclipes podem ser acessados no perfil no Youtube do Projeto Crianceiras - https://www.
youtube.com/@Crianceiras (Ultimo acesso em 25/05/2023)..

% Trago ou barra que remata a haste de algumas fontes.
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