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As cinco dimensdes da poética:
da écfrase invertida a écfrase recursiva

Resumo: No seguimento do evento fenomenoldgico da experiéncia da leitura textual e visual em
The Pictorial Third, de Liliane Louvel (2016), o presente artigo pretende estabelecer novas dimensdes da
poética, entre o que se |é e vé, pelo gesto continuo entre a méo que desenha e que escreve. Tendo como
ponto de partida a écfrase invertida, através do processo de ilustracdo de poesia e dos mecanismos e
desdobramentos de um trabalho exploratério artistico e da escrita, a quinta e nova dimensado poética
concentra as poténcias anteriores, para o surgimento de um novo evento, a que chamamos “écfrase
recursiva”.
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Abstract: Following the phenomenological event of the experience of textual and visual reading in
The Pictorial Third, from Liliane Louvel (2016), this article aims to establish new dimensions of poetics,
between what is read and seen, through the continuous gesture between the hand that draws and
writes. Taking as a starting point the inverted ekphrasis, through the process of poetry illustration and
through the mechanisms and developments of an exploratory artistic work and writing, the fifth and
new poetic dimension concentrates the previous powers, for the emergence of a new event, which we
call “recursive ekphrasis”.
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Introducao

Recorrendo ao dominio dos estudos interartes, em concreto a combinacdo
intermedial proposta por Claus Cliiver (2007: 15-16) e Irina Rajewsky (2005: 51-52) e no
desenvolvimento dos conceitos como o da écfrase invertida segundo W. J. T. Mitchell
(1994), e o The Pictorial Third segundo Liliane Louvel (2016), pretende-se relacionar a
poesia e ailustracdo, através dos mecanismos de operacionalizagdo da écfrase invertida,
neste caso, da palavra a imagem e o seu inverso, recorrendo as trés dimens&es propostas
por Louvel, as quais acrescentamos duas novas, num total de cinco dimensdes e espacos
da poética.

Portanto, ndo se tem aqui como ponto de partida as questdes de Horacio e da
sua ut pictura poesis, nem as questdes hierarquicas renascentistas como a paragone e
as relacSes da pintura com a poesia, mas a do evento fenomenoldgico da experiéncia
da leitura textual e visual em Murray Krieger (1992: 9) e em The Pictorial Third (Louvel)
— como o espaco secreto e invisivel daquilo que o texto pretende enunciar da imagem
— neste especifico caso, para a relagdo do poema e da ilustragdo, como no movimento
entre o ler e o ver e 0 seu inverso.

Desta forma e partindo ainda da nocdo de écfrase para a écfrase invertida, o poema
lido anuncia ja o seu pré-texto, pelaimagem que convoca. Um texto anterior a escrita que
se langa para um tempo e lugar de imagens, de imagens em volta, de imagens mentais,
da memodria, da imaginac¢do e de outras, igualmente por vir.

Ao fazer ver as imagens, o poema torna-se motor impulsionador entre-tempos (ndo
suspensos) mas, simultaneamente, faz ver as palavras justapostas, em verso, revelando
aimagem que se quer criar. E neste lugar que nasce o processo da invocacdo da imagem
que, na sua metodologia, encontra o gesto da escrita que originard novos versos.
Merleau-Ponty escreveu que

a poesia é imagem, palavra-imagem, mas a imagem poética ndo é mera figura estética
ou questdo de efeito literario. E, ao invés da questdio ontolégica, de efeito de realidade. A
imagem poética é a percep¢éo construida na linguagem do que é estranho no que é familiar.
(apud Dias 2014: 33-34)

Ndo se trata de se estabelecer uma heranca da poesia visual e concreta ou entrar em
territorios anagramaticos como os de Ana Hatherly (2018), aqui trata-se da proposta de
uma formulagdo do visivel e do legivel, como um movimento perpétuo da arte poética: o
VErso e 0 seu avesso, a écfrase e o seu inverso, num eterno retorno, entre a méo que lé e
o olhar que escreve a atencdo das coisas, das imagens e da concentracdo, para além do
significante e do significado.

Considera-se que talvez seja pelo oculto e pelo seu segredo que a relagdo palavra-
-imagem se estabeleca.
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A palavra invoca (do inglés spell)}, como ritual falante, a dimensdo da percepgao
da imagem para uma dimensdo visual. Como refere a artista plastica, ilustradora de
poesia Shelley-Horton Trippe, “na forma como estava a coloca-las num contexto visual
[...] estava a criar, de certa forma, um feitico. Estava a trazé-las para o mundo material [a
matéria]” (2018).

A invocacdo desse plano estd no lugar da meméria, mas, ao mesmo tempo, num
espago-tempo por vir ou em formulacdo como na imaginacao “a capacidade de fazer e
decifrarimagens” (Flusser 1985: 13).

Da écfrase a écfrase invertida (imagem-poema; poema-imagem)

No processo metodoldgico poético, a écfrase apresenta-se pela escrita de um
poema a partir de uma imagem. Esta imagem, por sua vez, é ja um ante-texto, um ante-
-poema, porque simultaneamente vé-se e |é-se. Tem voz, palavra e forma. Para Maria
Augusta Babo, a écfrase dobra a representacdo (2012: 11); mais adiante acrescenta que
“ndo se tratara tanto de uma operacdo de dupla representacdo, mas antes de uma dupla
convocacao, visto que o regime verbal cria, fabrica uma imagem visual sem que esta seja
de facto a representacdo do real”. O que permanece sob o visivel ou o que dele e nele
ainda formalmente esteja presente é ao mesmo tempo o resgate de uma ag¢éo do corpo
e da presenca do artista.

Ja aoperacdo poética da écfrase invertida tem o seu resultado numailustragdo, que
é feita a partir de um poema. Mais do que uma transcri¢do, torna-se uma transcriacdo
(Campos 1993: 110), ultrapassando outras questdes da traducdo e trazendo as questoes
daspossibilidadesdatraduzibilidade. Walter Benjamin,com o conceito de traduzibilidade
(1921: 19), afirma que toda a traduc¢do é uma forma e que, para apreendé-la como tal, é
preciso retornar ao original, pois ai reside a sua lei, compreendida na sua traduzibilidade.

A sua condi¢do para a realizagdo da imagem é consubstanciada em visGes e em
relacBes interdisciplinares da pratica artistica. A imagem é transposta pela leitura do
poema, ndo é projecdo, mas antes uma convocacdo como forma-medida e reverberagéo
pela delonga do poema, em varia¢des sobre um tema.

No poema, a imagem é antegerada e pré-gerada, como se fosse o lado oculto do
verso, um lado invisivel, do que n&o se vé, ou melhor, do que ndo se |é. Uma espécie de
lado secreto da origem da palavra. E talvez ai esteja o ponto de ignicdo para a imagem:
tornar visivel o que n&o é revelado. O que n3o é dizivel e que, por sua vez, ndo é legivel.
Circunscreve-se assim o lugar de tornar visivel o indizivel, o que ficou ainda por ser
tocado, como o de trazer a superficie uma visibilidade da palavra. Jacques Ranciére
(2011: 105) diz de forma cristalina que o regime mais corrente da imagem é aquele que
encena uma relagdo do dizivel com o visivel.

Neste caso, a imagem ndo tem uma fungdo de clarividéncia, nem de “dar luz a
palavra”, nem muito menos a de iluminar o texto ou o verbo, mas sim de a revelar no
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espaco visivel. Levantar o véu do discurso e ao mesmo tempo conseguir interrompé-lo:
“nenhum dos regimes esgota o outro”.

Ainda sobre a operagdo poética da écfrase invertida, deve-se salientar o papel
metodoldgico do espaco interartistico da ilustragdo, como lugar da imagem e como
relacdo dialogante e coexistente ao texto poético. Kate Newell (2017: 63) relaciona a
operacionalizacdo da amplitude que existe na ilustracdo contemporanea, como um
processo intelectual de reflexdao, apresentando o conceito deilustrador como especialista
ou figura de autoridade no dominio da anélise textual/visual.

Deste modo, situa oilustrador e o seu modo de operacionalizar,como um movimento
em acdo que reflete o pensamento critico, de analise e de reflexdo, na criagdo e na
composi¢do de uma imagem, entre o que é visto/escrito/lido e ilustrado. Este dialogo
como alteridade imagética e textual torna-se poténcia de relacdo de um e/com/ao outro,
de forma transposta e moldante — de se referirem mutuamente, de se configurarem.

Desta forma e sempre em continuo, o que se podia considerar como forma espelho,
na écfrase, vai gradualmente tornando-se num circulo tragado, em contra-corrente,
a partir da experiéncia da leitura, como sincope visual, porque em si guarda e inclui
a imagem e os elementos visuais e revela-se em formas circulares e esféricas, que se
intra-ligam, por sua vez, a processos proximos da transferéncia ou da transposicdo. Uma
passagem, no sentido benjaminiano, para abrir dimensdes da ndo representac¢do do real,
mas uma dimensdo comunicante (um dizer poético), do intervalo e para poder convocar
o que lhe possa servir como uma forma de ressonancia. Ou melhor, como uma distancia
jadesdobrada. Um tempo e espaco que Georges Didi-Huberman (1998: 145) equipara aos
conceitos de “aura” de Walter Benjamin e a relacdo com a poesia “um olhar que deixaria
a aparicdo o tempo de se desdobrar como pensamento, ou seja, que deixaria ao espaco
o tempo de se retratar de outro modo, de se reconverter em tempo.”

Este espaco é o traco e gesto paradoxal, um inter-médio, um intervalo, um inter-
medium, intersticio da dupla exposi¢do (Barthes), para um terceiro evento. Este terceiro
evento ndo funciona como espelho, nem é simétrico ou convergente, pois ndo se trata
de relacionar conceitos como os de Marcel Broodthaers (1969)%, ou da poesia visual e
concreta ou ainda de uma escrita em Cut-up que William Burroughs (1978) desenvolveu,
mas sim um oscila¢do intermedial, uma transposi¢do e um mecanismo ou sincope
do visual. Trazer assim um dialogo entre o que é verbal e o continuo, na ilustracdo
como investigacdo e pratica artistica, ou o trajeto de refletir o que é a experiéncia
estética, mediada pela poesia, nas varias formas de transposi¢do. Um dialogo entre a
“interdisciplinaridade” e a “transdisciplinaridade”, tomando em consideracdo as forcas
e ndo somente as formas, neste oficio continuo ou no movimento que anima a vontade
de desenhar a palavra.

Na mao que escreve, |é e desenha, existe um gesto evocativo do entre, inter e trans-
fluxo entre margens, do que “num outro lado” ja é.
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Diz Octavio Paz que o poema é imagem quando se torna ele mesmo, porque
ja ndo existem divisGes entre a palavra e a coisa. Por isso, em lugar do “isto e aquilo”,
irrompe o “isto é aquilo”, estilhacando convencgdes linguisticas e interrogando a logica
do pensamento comum. O poema rompe com as estruturas lineares, assim como
desestabiliza a binaridade do signo linguistico: significante e significado. Trata-se, pois,
de um poema-bomba que faz explodir as barreiras das cristalizacdes para aproximar a
palavra do objeto, 0 nome da coisa nomeada, 0o homem de um tempo original. Acrescenta
ainda: o sentido da imagem é a prépria imagem. Ultrapassa o circulo dos significados
relativos, o isto e 0 aquilo; diz o indizivel (1982: 137).

0 visivel e o invisivel ndo constituem um par opositivo. Primeiramente, tanto o
poema quanto a ilustracdo estdo ligados a sistemas que, embora distintos, privilegiam o
exercicio do ver: “expde a face inaparecida de todo o visivel” (Nancy 2000: 68). Contudo,
nao se realizam de um mesmo modo. Ver um poema tem dupla interpretacdao, uma
vez que a visdo tanto se realiza na atividade de leitura, quanto se efetiva numa simples
apreensao da forma sob o suporte. Esta condi¢do assenta na relagdo de tradugao e
interpretacdo da ilustracdo de poesia, que é consubstanciada em visGes e em rela¢des
interdisciplinares da pratica artistica.

Na compreensdo da disponibilidade da linguagem e do alcance das ferramentas
linguisticas no processo criativo, a acdo experimental e projetual torna-se no dialogo
entre o verbal e ndo-verbal, que visa alargar as possibilidades de acdo e de reflexdo na
perspetiva do artista, enquanto ilustrador que possui contributos pluridisciplinares que
originam a constru¢do de uma gramatica propria, como espaco de contaminagdo de
discursos, registos e processos tecnoldgicos e que sustentam os seus tracos especificos
em diferentes niveis.

Desta intertextualidade entre a poesia e a ilustracdo, como pratica artistica, surge
um trabalho de forma exploratéria em correspondéncia aberta entre dizivel/visivel e
indizivel/invisivel ou o que ficou por ser. A ilustracdo surge, a ilustracdo é encadeada
e desenvolvida em conceitos do campo comum, como espacos tedrico-praticos, que
se alimentam da partilha de valores de comunicacdo, de integracdo e de relacdes
intertextuais entre a poesia e o exercicio plastico.

Ecfrase recursiva: O salto que se deve dar sera o de, primeiramente, confiar na queda.
Da proposta sobre o evento da écfrase recursiva, é importante, antes, contextualizar
o conceito de The Pictorial Third. Liliane Louvel (2016: 8) relaciona os eventos como The
Pictorial Turn (Mitchell 1984) e define The Pictorial Third como viragem imagética, uma
atividade dinamica que surge como imagem flutuante, na mente do leitor, na presenca
de um texto com uma imagem. Partindo do que Georges Didi-Huberman chamou
“pathos-image” (apud Louvel 2016: 9): a imagem no texto, como interrupgao, objecao,
separacdo e oscilacdo® e que surge a partir do ritmo, da aparéncia, assim como na

elyra 23, 06/2024: 29-44 - ISSN 2182-8954 | https://doi.org/10.21747/21828954/ely23a2 33



REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

Constanca Amador / Rui Santos

fluidez e na interrupgdo do processo de leitura, entre o texto e a imagem. A imagem é
re-inventada pelo leitor e nem sempre coincide propriamente com o “narrador”* Trata-
-se de um fendmeno virtual, uma imagem virtual, num processo de leitura que ja nem é
texto, nem imagem, mas um “entre”, um instante flutuante ou suspenso entre o texto e o
“interposes”, do que se |é e do que se vé, mentalmente. Este processo é mais do que uma
sobreposicdo e deve ser entendido, ndo como efeitos simétricos, mas como uma viragem
imagética de um “em” duas formas: uma textual e uma visual, que sdo heterogéneas e
temporalmente anacrénicas. Uma imagem dialética, um lugar oscilante, em intercambio
visual, que esta presente no leitor, num lugar-tempo diegético, onde a intermedialidade
permite dar conta de fendmenos anacrénicos e ajuda a identificar a forma e os seus
efeitos.

Pelo processo da écfrase invertida e a partir da analise de The Pictorial Third, define-
-se o lugar da écfrase recursiva em cinco dimensoes (que se apresentara de seguida),
para se poder explicar uma operacionalidade metodoldgica, que surge do trabalho de
investigagdo e pratica da artista/autora, enquanto ilustradora de poesia.

Esta operacionalidade é uma poética do avesso e do intermédio, das vozes e dos
travestimentos,onde o poema continuo ndo esta a deriva, deriva-se. Pois,no que se podera
dizer da invisibilidade do poema e do indizivel na ilustracdo, existe um encadeamento
fenomenolédgico que revela a vontade da escrita de um novo poema. Talvez o poema
exista assim, porque é visto adiante da leitura do primeiro poema, o lugar visivel na sua
propria indizibilidade e que se forma pelo desenvolvimento da ilustragdo, pela criagdo
da imagem. N&o se trata de um fechamento do processo, mas sim de uma abertura as
dimensdes textuais-visuais-textuais, que se congregam para o que serd a explicacdo
do(s) acontecimentos das quatro novas dimensdes (fundamentado mais adiante), entre
a leitura de um poema, a realizacao de umaiilustracao que, por sua vez, faz gerar um novo
poema. Sdo poténcias das dimensdes poéticas que tém, cada uma, um espaco para os
poemas e um espaco das ilustragdes. “Devem a sua origem a capacidade de abstragdo
especifica a que podemos chamar imaginacdo. (...) Aimaginacdo é a capacidade de fazer
e decifrarimagens”, nas palavras de Vilém Flusser (1998: 27).

Este espaco das ilustragdes pretende representar algo que também se encontra
entre a criacdo das imagens e a imaginacao, como resultado de um esforco de abstracdo
na passagem da terceira para a quarta dimensao.

Esquema das dimensdes poéticas:

Primeira Dimensao: Poema - (P1) = P;

Segunda Dimensao: llustragdo - (12) =1/,

Terceira Dimensao: a partir de The Pictural Third - (P 1)3) =P x [;
Quarta Dimens3o: Poética-porvir - (P4) =f (I x P)

Quinta Dimens3o: Ecfrase Recursiva - (P5) = g (P4)
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Analise da metodologia das cinco dimensdes, na écfrase recursiva:

Primeira Dimensdo: a Ecfrase invertida a partir do poema de Fiama Hasse Pais
Branddo “As vezes as coisas dentro de nds” (2017: 718), que faz parte da investigacdo
entre as relagOes existentes entre leitura, ilustracdo e escrita.

Segunda Dimensdo: A ilustracdo do poema - o que fica inscrito, ja por si, é
uma memoria visivel. Cada espaco e dimensdo é, por assim dizer, um passo, um
desdobramento intercambiado de atividades, que consiste numa orientagao central, que
determina toda a atividade (por isso o seu movimento é oscilante). Este desdobramento,
entre a ilustracdo e a memoria visivel, é concomitante, porque acontece ao mesmo
tempo e porque coexiste, como consequéncia da leitura. Comega-se por se tracar o que
permanece na visdo e na memoria da leitura. A ilustragdo a partir do poema faz parte
de um processo de investigacdo, dos mecanismos de representacao visual que operam
segundo rela¢des de traduzibilidade, pelas relacdes da traduzibilidade e da transcriacao.
Ndo sdo diferentes atividades, sdo o outrar da mesma atividade (ser com o poema, ser
com aimagem).

Terceira Dimensdo: corresponde ao evento em The Pictorial Third e a interagdo entre
o poema (P1) e ailustracado (/2), numa relagdo simultanea, representada pelo conjunto (P
x [)3. Neste espaco, as duas dimensodes coexistem, relacionam-se de forma interativa, e
geram um novo impulso como uma intencionalidade geral da obra que, mais do que visar
uma imagem ou representacado, visa ser ‘coisa’ entre ‘as coisas’ e mais adiante acrescenta
ser a necessidade interna que guia a formagao da imagem (Gil 2005: 48).

QuartaDimensdo: representaaPoética-porvir,semelhanteaoeventofenomenoldgico
em The Pictorial Third, mas, neste caso, transforma as interacdes imagem-poema
em novas possibilidades poéticas, de forma a realizar um processo de andlise e de
correlagdo. Enquanto a terceira dimensao representa a interacao direta entre o poema
(P1) e aiilustracao (12), a quarta dimensao representa a transformacao dessas interacoes
em novas possibilidades criativas. Esta transformacdo ocorre num espaco-tempo que
partilha caracteristicas operacionais da terceira dimensdo e introduz novos elementos e
potencialidades poéticas. Torna-se ela mesmo o impulso para a quinta dimensdo, como
o movimento de uma onda, antes da sua rebentacdo na areia, isto é, a poiesis.

Esta dimensdo é um ante-vir de um poema como um novo espago-tempo-matéria--
porvir da escrita, onde simultaneamente ailustracdo, criada com a leitura do poema, geraum
poema flutuante ou em volta, que serd o impulso para a passagem para a quinta dimensao.

A quarta dimenséo (P4), representada pela fungdo matematica (f), por ndo ser uma
sobreposicdo da terceira (P3), mas a extensdo e a sua evolucao - a partir das intera¢des
estabelecidas entre o poema (P1) e a ilustragdo (/12) — que por sua vez, faz gerar novas
possibilidades poéticas — a Poética-Porvir (P4).

Quinta Dimenséo: a Ecfrase Recursiva, representada pela funcdo matemaética (g), é
a congregacgao e manifestacdo de um novo poema, gerada pelas possibilidades poéticas
na quarta dimensao (P4).
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Incorporando uma forma de reflexdao e de expansado, torna-se numa dimensao
manifestada pela escrita de um novo poema, que em si contém a energia (energeia) para
a criagdo de novas relagdes simultdneas e poéticas, entre a palavra e a imagem, entre
as varias formas de criagdo e que reline as relagGes poéticas anteriores, para gerar uma
nova poética (um poema e/ou mais poemas).

Na nova dimens3o, a Ecfrase Recursiva relaciona ndo sé o poema e a ilustracdo, mas
todo o processo criativo que surge desde a primeira leitura, ao primeiro gesto e traco, as
outras imagens (P3) como a poténcia gerada em P4, para surgir a agao da escrita, do acto
de (se?) escrever. Assim, a escrita surge de duas formas: como reflexo da investigacdo da
leitura/pratica/pensamento/acdo e como voz-a¢do autoral, em poema. Acontece apds
a reflexdao e simultaneidade da quarta dimensdo (P4) ou como consequéncia de um
conhecimento textual e visual. E importante denotar que a primeira dimens3o, o Poema
(P1), desempenha um papel fundamental neste processo, pois serve como um motor
impulsionador para a criacdo da imagem (a dobra imprescindivel da pagina) e por sua
vez serve a criagdo de um novo texto.

Havera uma Sexta Dimensdo?

A Ecfrase Recursiva contém a energeia necesséria para regressar ao ciclo inicial,
ou a primeira dimensdo (P1), embora agora sem a forma do poema inicial. Esta quinta
dimensdo transforma-se ela prépria na primeira dimensao (P1), reunindo assim todas as
dimensdes em absoluto, para se tornar em ilustracado (/2) e (Px/)3>P4 e novamente para
ser P5. Assim, a écfrase recursiva s6 acontece depois da reflexdo e simultaneidade da
quarta dimensao e no processo fulcral de todas as dimensdes anteriores. Desta forma, a
écfrase recursiva pode voltar a dimens&o primaria e reconstruir-se de si propria.

Um regresso a dimensdo (P1), que congrega e exponencia todas as dimensdes
absolutas e lhe permite reconstruir-se em si propria, um novo ciclo criativo continuo.

Assim, a Ecfrase Recursiva ndo s6 gera novos poemas e, por sua vez, novas
ilustragbes, mas também estabelece um ciclo, um fenémeno circular original, onde as
dimensGes poéticas se recriam e se retroalimentam.

Isto indica que, apds o surgimento do novo poema na quinta dimens&o (P5), o
processo criativo pode retornar a primeira dimensdo (P1), reiniciando assim o ciclo de
criagdo poética de forma continua que poderaindicar e formular hip6teses de umanova e
sexta dimensdo. Esta nova dimensao, que se pode designar de Poema Continuo (P6), abre
um campo na investigacdo que contempla fatores e probabilidades a serem analisados
e verificados posteriormente. Estes fatores sdao, como por exemplo, as decisdes que a
ilustrautora devera ter em consideracdo sobre a obra (12, P55P1), como os parametros
da abertura ou do encerramento do processo, bem como que conjunto(s) de a¢Bes
influenciam a sua (ndo)realizacdo.

Neste sentido, apresenta-se a seguinte

METODOLOGIA OPERACIONAL: P1-5/2->(Px/)3->P4->P5
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Para que a proposta para a écfrase recursiva seja: P5>P1
CASO DE ESTUDO: P1-> 12 » (P X I) P3- P4 >P5 - Ecfrase Recursiva

Primeira Dimensdo (P1): é o poema “As vezes as coisas dentro de nés”, de Fiama Hasse
Pais Brandao.

As vezes as coisas dentro de nés

0 que nos chama para dentro de nés mesmos

é uma vaga de luz, um pavio, uma sombra incerta.
Qualquer coisa que nos muda a escala do olhar

e nos torna piedosos, como quem ja tem fé.

N&s que tivemos a vagarosa alegria repartida
pelo movimento, pela forma, pelo nome,
voltamos ao zero irradiante, ao ver

o que foi grande, o que foi pequeno, alias

0 que ndo tem tamanho, mas esta agora
engrandecido dentro do novo olhar. (2017: 718)

Segunda Dimensdo (12): o processo de realizacdo da ilustragao desdobra-se entre os
versos e as palavras-chave transcritas (fig. 1) que invocam um lugar simbélico e amplo
na memoria, e que se convertem na operacionalizacdo de possibilidades experimentais,
ndo sé formais, mas que também exigem a atencdo na escolha de materiais como
das a¢des, entre o pensamento moldante, a configuracdo e a decisdo do formato e do
suporte, assim como a composicao dos elementos presentes na ilustracao.

figura 1. Transcri¢do do poema.
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Ilustrag@es a partir do poema

figura 2 figura 3 figura 4

tinta-da-china sobre papel acrilico, aguarela, guache, pastel de dleo aguarela, pastel de dleo e

16cm@ e lapis de cor sobre cartdo prensado lapis de cor sobre cartdo prensado
16cm@ 16cm@

A ilustracdo de um poema ndo tem como propdsito resultar numa sé imagem,
antes pelo contrario, pela experiéncia de investigacdo em ateli€, constata-se que, na
maior parte dos poemas selecionados, as ilustra¢des surgem como um trabalho em série
(figs. 2-4). Sdo variacGes sobre um tema, de um mesmo poema, que reinem passagens,
entre experiéncias, entre momentos diferentes (ndo sdo consequentes) e que interligam
interpretacGes. Estas imagens ndo tém como propésito apresentar resolugdes, ou
encerrar conceitos da palavra com uma representacao, mas possibilitar outras aberturas
pelo exercicio do ver e do ler e, consequentemente, na sua interpretacdo e transcriacdo,
como alteridade imagética e textual, para abrir um didlogo entre as respetivas forcas
vivas e moldantes, nas sensac¢Ges e nas poténcias, que se com-e-figuram.

Terceira Dimensdo ((P X I) P3): A terceira dimensao situa-se entre o “eu com o
outro”; entre o lugar primario do poema (Fiama Hasse Pais Branddo) e o lugar da(s)
ilustracdo/ilustracdes (ilustradora). A partir da correlacdo e das forcas estabelecidas pelo
movimento e pelo fendémeno da leitura entre texto-imagem e imagem-texto, a interagdo
¢ direta e associativa “entre as duas” formas, provocando aquilo que agora se entende
como um lugar-acdo que precede o impulso. Considera-se que é em P3 que se situa o
ponto de charneira da poténcia entre P1 e 12, para a dobra da poética que se manifestara
(igualmente) na quarta dimensao.

Quarta Dimensdo: (P4) = f (I x P): A poética-porvir € um evento empirico, que sO se
manifestou pelas multiplas experiéncias anteriores das interacdes observadas nas duas
primeiras dimensées e, a0 mesmo tempo, pelo estudo e pela analise em The Pictorial
Third. Na investigacdo nas etapas que a constitui —quer pelas observacdes, formulacoes,
quer pelo campo que se abre as hipoteses e experimentagdo em atelié - o lugar de P4
aparece, de facto, empiricamente, como um poema em volta, palavras circundantes em
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versos, poténcias linguisticas que se vdo construindo num espago-temporal-mental, que
convocam um outro gesto, uma acao: a escrita de versos. Nas questdes que se levantam
neste decorrer e a que ndo se pretende (pelo menos, para ja) responder, circunda
a presenca da escrita como uma acao intermedial da investigacdo, uma vontade-
acontecimento. Esta vontade é localizada num espaco semelhante ao da terceira
dimensdo; do que foi lido, do que foi ilustrado, da imagética que se multiplicou. Ndo
existe a pretensdo de a escrita ser “em semelhanc¢a” ao poema, a escrita é um resultado
que decorre das dimensdes anteriores. Porque quando se convocam espacos de leitura,
reflexdo, experimentacdo com os resultados da ilustracao, que podem ser analisados sob
os varios pontos de vista, da-se conta de que esta dimensdo se encontra flutuante numa
geografia da fala, da voz do pensamento. Um encontro com o avesso de quem ilustra,
nao como falha do que ficou por ser escrito no poema-primeiro, mas possivelmente
por lhe ser dado a ouvir esta geografia pessoal, onde se localizam os poemas que em si
estavam por escrever: um outro lugar de criacdo, de poder ver a sua voz (“voir la voix”)®.
Quinta Dimensdo: P1->12-(PxI)3->P4->P5: A Ecfrase recursiva

Essa sombra queria dizer que,

no impeto da luz,

nenhum poder é alma.

Esse signo em vantagem de servir-se,
em sacrificio,

teme 0s nossos gestos

e sorri pelo angulo da face

e das coisas.

Nem veneno,
nem segredos,
nem sabedoria.

Um zero irradiante,

como as ruinas de uma qualquer coisa
que nos traca, a contragosto,

uma breve espera.

Como se a auséncia fosse a hora

de interrogar as ondas e esperar.

Invertidos, tempo e ventos
inventam o cosmos e mudam a escala do olhar.
Nenhum outro mundo é inteiro assim com melancolia.
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Passa alguém,

que hoje ndo vem.

destrdi o poema,

rasga em baixo,

letra a letra.

Veia e sangue.

e pela memoria constitui um caminho.

Tem conserto:
A atencdo define-se fora da malicia.

Analise do processo: P1>P5

0 poema, depois de lido, fica em permanéncia num tempo que contém em si o seu
significado e abre a possibilidade a novos, adquirindo outra forma, de uma imagem
mental para uma materialidade visual. Neste momento, sublinha-se, rodeia-se, criam-
se marginalias em desenho de versos, palavras, imagens mentais. Para que a imagem
se materialize, é necessario, primeiro, o impulso, uma necessidade de ver ser feito,
como diz Jorge Pinheiro na Revista Relémpago, n° 15 (2004), cada autor s6 sabe fazer,
honestamente, aquilo de que tem necessidade. Esta transferéncia, quando se torna na
dimensdo imagética e miltipla, ndo segue um sentido fechado, mas abre-se a novas
interpretacdes da nomeacdo primordial. penso que podera ficar melhor: Uma espessura
que ailustragdo traz em si como gesto, como a leitura primeira: uma forca e a sua pulsao,
de uma sensacdo em tens3o, para novamente um gesto. E neste sistema de forcas,
que vao além do textual e do visual: do movimento da leitura ao gesto do desenho e
da escrita. Ultrapassa-se assim o regime do legivel e da écfrase, do que convocado ja
foi ritualizado, pela palavra no poema e o seu resultado na ilustracao de poesia, e vem
reacender e fazer suspender o momento que advém de uma atengdo, ou melhor, de uma
leitura flutuante. Um movimento autoral poético, da imagem poética ao texto-poema.
Esta imagem poética define uma relacdo entre as ordens do fazer, do ver e do dizer. Da
relagcdo que se pretende explorar, a de dizivel com invisivel e a de indizivel com visivel.
Um ver e ser, no estado poético. Para se enquadrar estas relacdes dialogantes, como um
outrar e recorrendo as palavras de Ranciére “cada um no lugar do outro” (2011: 109).
A ilustragdo ndo é clarividente nem quer trazer uma ordem da interpretagdo, mas um
ato dialogante, um em-entre, intra e trans, que em si incorpora. Uma palinddia, ndo
para o poeta, mas para a artista, que volta a obra para voltar a pintar(-se), isto &, ilustrar
0 poema: ndo é um da capo, de se ter de recomecar, pelo contrario, é o surgir de um
trabalho em série do mesmo poema. O que o poema diz ou a procura da imagem que
o torna, é entdo uma viagem de ida-e-volta. O poema retorna a si mesmo, a palavra, ao
verbo. E da imagem que de si surge, é ainda, o fragmento da voz que o leu, para uma

40 elyra 23, 06/2024: 29-44 - ISSN 2182-8954 | https://doi.org/10.21747/21828954/ely23a2



REDE INTERNACIONAL LYRACOMPOETICS

As cinco dimensdes da poética

nova voz, em palavra e verso, uma reunido de estrofes livres, para a composicao de um
lugar autoral ou de ilustrautora. Da “chama”, forjam-se novos conceitos, para abrirem-se
outros campos de investigacao.

Conclusao

Como resultado do que tem sido o desenvolvimento nesta investigacao, onde se
formulam intermedialidades, bem como dos dialogos interartisticos, entre a leitura de
poemas, a realizacdo de ilustragbes — e pelo aparecimento inesperado ou uma subita
vontade da escrita em verso (reflexo da mao que desenha e que escreve), assim como nos
conceitos da écfrase e de transcriacdo, salienta-se que este modo de ver (contributo) para
a compreensado da relacdo entre poesia e outras formas de arte (intermedialidade), neste
caso, reforcado pela écfrase invertida, nomeia um campo tedrico-pratico que carece ter
avoz/escrita de ilustradores, enquanto pensadores-fazedores do saber.

Desta forma, faz tornar-se num lugar que também é empirico conferindo atualidade
a estas questdes, reforcando-as como conceitos ndo fechados, mas como formulag¢des
possiveis de um reflexo tedrico-pratico que as atualiza. Pretende-se levar como corpus
dainvestigacdo de doutoramento em artes plasticas, em curso e como objetivo proximo,
apresentarem-se séries de trabalho, a partir do poema autoral (P5), para se articular a
sequéncia metodoldgica P5>P1-512-5(Px/)3>P4->P5.

As hipéteses do poema continuo (P6) sob a batuta do que é a experiéncia da poesia/
ilustracdo (abertura e encerramento das dimensées) geram outras hipoteses de relacdes
como as da musica e as do ritmo, voz e melodia, como outros movimentos de leitura
do poema, tendo como fosso de orquestra as “anagregorianas” de Ana Hatherly, por
um lado, e, por outro, as relagées com os iconotextos® (Rajewsky 2005: 417), que ficam
para investigacGes poéticas futuras, sob algo de que ndo cabe aqui falar, mas que se
desenvolverao posteriormente de forma mais aprofundada.
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NOTAS

* Constanca Araijo Amador € artista plastica, ilustradora de poesia. Leciona no Ensino Superior Politécnico
do Porto desde 2020 e lecionou nos Politécnicos de Viseu e de Viana do Castelo. E formadora em ilustragdo
na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto (FBAUP), onde frequenta o doutoramento em artes
plasticas. Bolseira pela Fundagdo para a Ciéncia e Tecnologia (2021.06190.BD), desenvolve o seu projeto
de investigacdo no Instituto de Investigacdo em Arte, Design e Sociedade (i2ADS). E mestre em ilustracdo e
animagdo (IPCA), pbs-graduada em gestéo cultural (UPT) e licenciada em artes plasticas - pintura (FBAUP).
Frequentou a Akademie Vytvarnych Uméni, em Praga (Republica Checa), pelo programa Sdcrates- Erasmus.
Coordenou os projetos educativos da Solar - Galeria de Arte Cinematica, do Porto/Post/Doc, do Curtas Vila
do Conde e colaborou com o Museu de Arte Contemporanea da Fundagao de Serralves, o Centro de Arte da

Oliva, entre outros.

" Rui Vitorino Santos é professor Auxiliar na Faculdade de Belas Artes da Universidade do Porto, no
Departamento de Design. Investigador integrado no Grupo Lume - Unexpected Media Lab do ID+ - Instituto
de Investigagcdo em Design, Media e Cultura e investigador colaborador do 12ADS - Instituto de Investigagdo
em Arte, Design e Sociedade. Desenvolve em paralelo projectos de curadoria e investigagdo em llustracdo, e

participa regularmente em mostras individuais e colectivas na area da Ilustragdo.

! Consultar: spell - https://www.oed.com/search/dictionary/?scope=Entries&qg=spell

2 Consultar: Un coup de dés jamais n’abolira le hasard, https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/701950

3 Ibidem. Tradug@o nossa.

4 Ibidem. Tradugdo nossa.

S Consultar: Louis Marin, “La voix que je ne peux m’empécher d’entendre comme I’écho phonique du voir”
(1994 330).

6 Synaesthesia—Iconorhythm
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