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Resumo: A poesia foi uma estratégia de resisténcia e proeminéncia social utilizada pelos indigenas
dos sertdes do Nordeste brasileiro que sobreviveram a “Guerra dos Barbaros” (ocorrida entre o final do
século XVIl e o inicio do século XVIII), em um movimento que, a partir do século XIX e ao lado da poesia
ibero-arabe, configurou o Sertdo da Poesia, modo de vida centralizado pelos municipios de Teixeira/PB
e Sdo José do Egito/PE, onde historicamente vivia o povo indigena Xukuru. O presente artigo consiste
em versdo ligeiramente modificada de trecho do Capitulo 3 - Vaqueiros e Cantadores: Poetas Xukuru
criando o Sertéo da Poesia, do livro Maracd, Gibédo e Viola, onde se intenta evidenciar aspectos da poesia
indigena registrados do século XVI ao XIX, como forma de contribuir para uma aproximagdo a essa
tematica.
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Abstract: Poetry was a strategy of resistance and social prominence used by the indigenous people
of the backlands of the brazilian Northeast who survived the “War of the Barbarians” (which occurred
between the end of the 17th century and the beginning of the 18th century), in a movement that,
from the 19th century and alongside ibero-arabic poetry, it shaped the Sertdo da Poesia, a way of life
centralized by the municipalities of Teixeira/PB and Sdo José do Egito/PE, where the Xukuru indigenous
people historically lived. This article consists of a slightly modified version of an excerpt from Chapter
3 - Cowboys and Singers: Xukuru Poets Creating the Backland of Poetry, from the book Maracd, Gibéo e
Viola, which attempts to highlight aspects of indigenous poetry recorded from the 16th century to the
19th century, as a way of contributing to an approach to this theme.
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Introducao

As obras dedicadas ao estudo da poesia dos sertdes do Nordeste brasileiro
comumente se restringem a evidenciar aspectos da poesia ibero-arabe.! Todavia,
uma area dos sertdes do Nordeste brasileiro de onde se tem os primeiros registros
de manifesta¢cdes da poesia popular (como a cantoria e o cordel) tem por centros, os
atuais municipios de Teixeira, na Paraiba e Sdo José do Egito, em Pernambuco, onde
a época de sua invasdo por portugueses e seus descendentes, a partir de meados do
século XVII, vivia o povo indigena Xukuru e do qual, segundo consistentes narrativas,
provém os cantadores Francisco Romano da Silveira Caluete, conhecido como Romano
de M3e d’Agua e Romano do Teixeira, precursor da Escola de Poesia de Teixeira, e Antdnio
Marinho do Nascimento, conhecido como Marinho do Pajad,? precursor da Escola de
Poesia de Sdo José do Egito.

Assim, faz-se necessario investigar a poesia indigena Xukuru como modo de
desvelar as diversas formas poéticas que contribuiram e contribuem para a configuracdo
da poesia popular dos sertdes do Nordeste brasileiro, o que, todavia, encontra diversas
dificuldades, sobretudo porque sdao extremamente escassos os registros a respeito,
de forma que uma aproximacdo a essa tematica exige que, advertidos a respeito da
diversidade de culturas indigenas, inicialmente procedamos a analise de aspectos gerais
da poética indigena.

Poesia cantada e dancada

Em seu escrito Tratados da Terra e Gente do Brasil (1583), o padre jesuita portugués
Ferndo Cardim observa que “[os indigenas] assim bailam cantando juntamente, porque
ndo fazem uma coisa sem outra” (Cardim 1925: 176), razdo por que a poética indigena
pode ser compreendida como “literatura oral” ou “literatura da voz” (Zumthor 1997: 23)

E objetivo deste trabalho apresentar alguns aspectos da poesia indigena cantada
e dancada, por meio da reunido de documentagdo histérica sobre as ocasiGes, a
musicalidade, o improviso, o didlogo poético e a proeminéncia social dos poetas-
cantores.

Os indigenas praticavam a poesia cantada de carater ritualistico quando da morte
do companheiro ou da companheira, em que “o marido, quando lhe morre a mulher,
também se tinge de jenipapo, e quando tira o d6 se torna a tingir, tosquia-se e ordena
grandesrevoltas de cantar, e bailar, e beber, nestas festas se cantam as proezas do defunto,
ou defunta” (Salvador 1982: 84); quando havia celebracdo da vitéria em guerras, em
que, “apds a conclusdo de guerra bem sucedida, a vitdria é festejada ruidosamente com
dancas e cantigas” (Spix/Martius 2017: 308) e “fazem grandes festas de vinho, e cantares
em seu louvor” (Salvador 1982: 85); ainda quando ocorria o sacrificio de prisioneiros,
como consta do relato do aventureiro alemdo Hans Staden sobre os Tupinamba,
publicado na obra Duas viagens ao Brasil (1557), a “mais acurada e impressionante
descricdo do banquete antropofagico [...], a fonte primaria mais confiavel para o estudo
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do canibalismo ritual” (Bueno 2013: 9):

Desembarcamos. Nesse momento, todos, jovens e velhos, sairam de suas cabanas, que
ficavam num morro, e queriam me ver. Os homens foram com seus arcos-e-flechas para suas
cabanas e entregaram-me as mulheres, que ficaram comigo. Algumas andavam & minha
frente, outras atrds de mim, e enquanto isso dangavam e cantavam uma cangdo, o que,
segundo seus habitos, fazem perante o prisioneiro que querem comer.

[...]

Depois, todas as mulheres comegaram a cantar. Para acompanhar o ritmo delas, eu devia
bater no chdo com o pé da perna a qual estavam amarrados os chocalhos, para que fizessem
ruido e se adequassem ao canto delas. (Staden 2013: 68, 69, 72)

Hans Staden assim continua seu relato:

Depois de alguns dias levaram-me para uma outra aldeia, que chamavam de Arir6, onde me
conduziram a presenca do chefe Cunhambebe. Ele era o mais distinto de todos os chefes.
Varios outros reuniram-se na casa dele e montaram uma grande festa a maneira dos selvagens.
Eles também queriam me ver, e por isso Cunhambebe tinha dado ordens para que eu fosse
levado para & naquele dia.

Quando cheguei as proximidades da cabana, ouvi um grande barulho. Eles cantavam e
tocavam seus instrumentos de sopro.

[...]

Frente a minha cabana, bem perto, ficava a do chefe Tatdmiri. Era dele um dos cristdos
assados, e, de acordo com o costume, mandou os selvagens prepararem a bebida. Muita
gente reuniu-se, beberam, cantaram e fizeram uma grande festa. (idem: 77,111,112, 113)

Ainda a respeito dos rituais para o sacrificio de prisioneiros pelos Tupinamba,
o jesuita Ferndo Cardim apresenta a seguinte narrativa com exemplos de versos,
denominados “pés” nesta narrativa, cantados:

Afastando-se o primeiro como causado em luta lhe sucede outro que se tem por mais valente
homem, os quais as vezes ficam bem enxovalhados, e mais o ficariam se ja a este tempo o
cativo ndo tivesse a peia ou grilhdes.

Acabada essa luta ele em pé, bufando de birra e cansaco com o outro que o tem aferrado, sai
com coro de ninfas que trazem um grande alguidar novo pintado, e nele as cordas enroladas
e bem alvas, e posto esse presente aos pés do cativo, comega uma velha como versada nisso e
mestra do coro a entoar uma cantiga que as outras ajudam, cuja letra é conforme a ceriménia
[...]

Diz um dos pés de cantiga:
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Nos somos aquelas que fazemos
Estirar o pescogo ao passaro

Posto que depois de outras cerimdnias lhe dizem noutro pé:

Se tu foras papagaio
Voando nos fugirias (Cardim 1925: 185-186)*

Adiante, o polimata e historiador neerlandés Gaspar Barléu noticiou em seu livro O

Brasil Holandés sob o Conde Jodo Mauricio de Nassau (1647):

Quando cai a noite, propicia aos amores, os jovens na flor da idade e que ja pensam em casar
andam pelo acampamento e pelas barracas, e a eles se unem as donzelas com igual simpatia
e afeto.

Comegam entdo cantos e dangas, ficando as mogas atras dos namorados: isto é um sinal de
pedido de casamento [...]

Acendem fogueiras na terra ligeiramente cavada, pdem sobre elas as carnes, cobrem-nas de
areia e esta de brasas, de sorte que as carnes fiquem perfeitamente assadas em baixo e em
cima.

A bebida é feita com mel. Rematam os banquetes com cantos e dangas.

[...]

Para sagrarem o rei comparecem magotes de adivinhos e sacerdotes e, fulgentes de plumas e
cores, ungem-no com um balsamo precioso e pdem-lhe na augusta cabega uma coroa tecida
das mais lindas plumagens. Depois repetem os cantos e hinos [...] (Barléu 2005: 288,292)°

Em sua Crénica da Companhia de Jesus do Estado do Brasil (1663), Simdo de

Vasconcelos registrou que os indigenas dos sertGes cantavam praticamente durante todo
odia:

E esta gente dos Tapuias a mais vagabunda de entre todas: mudam o sitio quase todo o
dia com estas cerimdnias. A véspera do dia, o Principal de todos faz ajuntar a relé de seus
feiticeiros e adivinhadores, que sempre tém em grande quantidade, e feito conselho com eles
pergunta aonde serd bem que vdo assentar rancho no dia seguinte? o que ha de fazer nele: de
que maneira hdao de matar as feras? etc [...]

Deste lugar (morada que ha de ser de um dia) partem os homens, uns a caga, outros a pesca,
outros a mel silvestre; as mulheres, as de mais idade, umas as raizes de ervas, outras as frutas
que possam servi-lhes de pao e juntamente de vinho. As de menor idade ficam em casa e vao
preparando as coisas, assim como vao vindo para sustento comum de todos. O demais tempo
cantam, dangam, saltam e lutam.

[...]
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Concluida a caga, logo com grande festa ddo com toda ela no meio de seus ranchos, cantando
e bailando; saem-lhe ao encontro na mesma forma as que ficaram em guarda das choupanas.
[...]

O tempo que sobeja do dia gastam em jogos, cantos e bailes; e assim vao passando a vida,
sem cuidado algum da [vida] eterna, ou conta alguma do bem ou mal que fizeram [...] Sobre
a tarde torna o Principal a consultar seus feiticeiros acerca do dia seguinte; neste fazem o
mesmo, e 0 mesmo em todos os demais, e este é seu modo continuo de viver.

[...]

Passam a vida alegremente, nas matas mais interiores fazem seus cantos, certas horas do
dia e da noite: no pino dela, ao romper da manh4, e pelo meio dia sdo os mais ordinarios.
Ajuntam-se todos em um lugar, e logo um deles mais pequeno posto em alto, e os demais
em roda, levanta a voz a modo de antifona, e dado sinal, respondem todos cantando em
semelhante tom; e em tanto continuam o canto, enquanto aquele que comecou torna a dar
sinal que acabem [...] (Vasconcelos 1977: LXXXVII, LXXXVIII e CXLV )

Outras narrativas a respeito da poesia indigena cantada e dancada foram registradas
pelo cronista portugués Pero de Magalhdes Gandavo, que em seu Tratado da Terra do
Brasil (1576) relata que “o dia que [os indigenas] hdo de matar este cativo, pela manhd se
algumaribeira esta junto da aldeia levam-no a banhar nela com grandes cantares e folias”
(Gandavo 1980: 65, 67); pelo franciscano Frei Vicente do Salvador, que no capitulo Dos
que Cativam na Guerra de sua Histdria do Brasil (1627) relata que os Aimoré (ou Botocudo,
etniaindigena cujos povos viviam no Sul da Bahia e no Norte do Espirito Santo) “ordenam
grandes festas, e ajuntamentos de parentes e amigos, chamados de 30, 40 léguas, com
o0s quais na véspera, e dia do sacrificio, cantam e bailam, comem, e bebem alegremente”
(Salvador 1982: 86) e por Spix e Martius, que assinalam: “tratando-se de uma festa de
bebedeira, comecam ja antes do p6r-do-sol a beber a vinhaga, e ela dura, entre dancas
tumultuarias e cantigas, até a madrugada, quando, meio embriagados, passam a manh3
na rede até dez horas” (Spix/Martius 2017: 315).

A respeito da etnia Otxukaiana, a qual pertence o povo Xukuru, existem diversos
relatos sobre praticas da poesia cantada e dancada, a primeira delas apresentada por
Elias Herckman, diretor da Companhia Neerlandesa das indias Ocidentais e capitdo-mor
da Capitania da Paraiba, em sua Descricdo geral da Capitania da Paraiba (1634):

Quando se celebra algum casamento, o rei se acha presente e ha grandes demonstragdes de
pranto e gritaria por parte das mulheres e meninos, o que € sinal, como fica dito, do maior
jubilo e honra.

Tendo esta festa durado quatro ou cinco dias com as costumadas lamentacgdes e algazarra,
é a noiva conduzida ao noivo a tarde em uma danca aparelhada, onde eles cantam ao seu
modo em voz mui alta, tendo as caras e 0s corpos ricamente pintados com tintas de urugu e
jenipapo. (Herckman 1886: 283-284)
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Alguns anos depois foi publicado o livro Relagdo da viagem (1647), do neerlandés

Roulox Baro, intérprete que conviveu com o povo Jandui que, assim como o povo Xukuru,
pertence a etnia Otxukaiana:

No dia seguinte Jandui fez saber aos que queriam casar-se que estivessem prontos e
comparecessem a noite a sua cabana, onde Houcha, isto é, o Diabo e o Grande Sacrificador
deveriam encontra-los, para dar-lhes a bengéo.

[...]

Depois do meio-dia, apareceram dez mogas cobertas de diversas folhagens. Seguiu-as o
Diabo que, carregado invisivel dentro de um caramanchel por outras mogas e mulheres,
mandou que elas se coroassem com folhas e flores de ervilhas e de favas, caidas para a frente
e para tras. Elas obedeceram e puseram-se a dancar e a cantar durante toda a noite.

[No dia seguinte], os tapuias reuniram-se em trés fileiras. Na primeira estavam Jandui e os
feiticeiros, todos com os corpos pintados de diversas cores e cobertos de diversas folhas. Na
segunda estavam os homens e as mulheres. Na terceira, os esposados e esposadas, que se
puseram a cantar e a dancar toda a noite. (Baro 1979: 105-106)

Porfim, vale trazer a seguinte narrativa da viagem pelo Brasil, de Spix e Martius, ocorrida

entre 1817 e 1820, sobre as ocasides em que os indigenas Puri cantavam e dangavam:

Os homens puseram-se lado a lado em fila; atras deles puseram-se igualmente em fila as
mulheres. Os meninos, aos dois ou trés, abracaram-se e aos pais; as meninas agarravam-se
por tras, as coxas das maes. Nessa atitude, puseram-se eles a cantar o triste “Han-jo-ha, ha-
ha-ha”. Com emog¢des melancélicas foram repetidas varias vezes a danca e a cantiga, e ambas
as fileiras avancavam lentamente, num compasso de trés tempos [...]

Um negro, que viveu muito tempo entre os puris, nos interpretou aquelas palavras plangentes,
cantadas na danga, como lamentacdo de haver caido quando queriam colher uma flor de
uma arvore. A explicagdo que nos ocorria, diante deste quadro melancélico, era do Paraiso
perdido. (Spix/Martius 2017: 300)

Umdosmaisnotaveisaspectosdapoéticaindigenaéamusicalidade, paradoxalmente

o elemento mais reprimido e explorado pelos missionarios jesuitas como aquilo que
contrariava os dogmas cristdos e, todavia, os ajudava em suas praticas de catequizagdo.

0 sociblogo Gilberto Freyre sublinha a respeito:

Entre os caboclos ao alcance da sua catequese [os jesuitas] acabaram com as dangas e
os festivais mais impregnados dos instintos, dos interesses e da energia animal da raca
conquistada, s6 conservando uma ou outra danca, apenas graciosa, de culumins. Ainda
mais: procuraram destruir, ou pelo menos castrar, tudo o que fosse expressao viril de cultura
artistica ou religiosa em desacordo com a moral catélica e com as convengdes europeias.
Separaram a arte da vida. (Freyre 2006: 109)
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Por outro lado, ante a circunstancia de que os indigenas eram “afeicoadissimos a
musica [e] destros em todos os instrumentos musicais” (Vasconcellos, 1977: CXLV), os
jesuitas “trataram de empregar a mdsica e a poesia como meios de catequese [...] e dai
proveio o primeiro impulso da poesia e do teatro no Brasil” (Varnhagen 1987: 41).

E possivel tracar a cronologia da exploracdo da musicalidade da poesia indigena
pelos jesuitas. Inicialmente o Padre Navarro “comecou traduzindo para a lingua tupi
canticos religiosos” (Gallet 1934: 39). A seguir, Manuel da Nobrega foi “o primeiro a
perceber a oportunidade de valerem-se os padres do prestigio com que os indios
distinguiam os seus poetas, misicos e cantores” (Tinhordo 1972: 13) e José de Anchieta
escreveu poemas na Lingua Tupi (Anchieta 2004). Ainda segundo Gallet, “quando iam
visitar alguma aldeia ainda barbara, [os jesuitas] mandavam na frente os indiozinhos, de
crucifixo na méo, cantando benditos e ladainhas. Os indios adultos, maravilhados pelo
espetaculo, e arrebatados pelos acentos musicais religiosos, incorporavam-se ao grupo;
e laiam todos cantando, para a aldeia ainda feroz” (Gallet 1934: 39-40).

Dentre os aspectos musicais da poética indigena destaca-se o refrdo (ou estribilho),
que o pastor calvinista francés Jean de Léry registrou em relatos compilados em
sua Viagem a Terra do Brasil (1578), considerados os “documentos mais antigos que
possuimos de nossa musica amerindia” (Moraes 1961: 13), o primeiro deles o seguinte:

Os selvagens em suas canc¢les aludem frequentemente a essa ave [canindé], dizendo e
repetindo muitas vezes: canidé-iune, canidé-iune heyra-uehm isto é, ave-amarela, ave-

3

amarela etc., pois na sua linguagem june ou jupe quer dizer amarelo. (Léry 1961: 150):°

ﬁi&gigzggzﬁzﬁi}&ﬁ%ii;

Camde-ioune , canidé-sonne bexra:-ouch

Adiante, Jean de Léry registra e faz a transcri¢do musical de uma poesia indigena
alusiva a uma espécie de peixe:

O camuroponi-uassu é um peixe muito grande a que os tupinambas fazem menc¢&o, em suas
dancas e cantos, repetindo muitas vezes: pira-uassui a uéh, camurupui-uassu etc., o que quer
dizer “bom de comer”, (idem: 161-162)

_;1_;i_3||: —t1tt—=11—11
y T
Ll A

Pia- oualos a-ooch, Camod toupos y- ouaffon e-ouch.
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Em outro topico, Léry registra:

Ja haviamos comecado a almogar sem nada perceber ainda do que pretendiam os selvagens
quando principiamos a ouvir na casa dos homens, a qual distava talvez trinta passos daquela
em que estavamos, um murmrio surdo e rezas; imediatamente as mulheres, em nimero de
quase duzentas, se puseram todas de pé e muito perto umas das outras.

Os homens pouco a pouco erguiam a voz e os ouviamos distintamente repetir uma interjeicdo
de encorajamento: - He, he, he, he. Mais ainda nos espantamos, porém, quando as mulheres,
por seu turno, a repetiram com voz trémula: - He, he, he, he. (idem: 210)

| ——

s

b

5 o e
Hebe be be be be b be be be

Dois anos ap0s a publicacdo deste livro de Jean de Léry, o fildsofo francés Michel de
Montaigne assim registrou duas poesias cantadas pelos Tupinamba:

Tenho em meu poder o canto de um destes prisioneiros. Eis o que diz:

Que se aproximem todos com coragem

E se juntem para comé-lo

Em o fazendo comerdo seus pais e seus avos
Que ja serviram de alimento a ele préprio

E deles seu corpo se constituiu

Estes misculos, esta carne, estas veias
Diz-lhes, sdo vossas, pobres loucos.

Nao reconheceis a substancia dos membros
De vossos antepassados que no entanto
Ainda se encontram em mim?

Saboreai-os atentamente

Sentireis o gosto de vossa propria carne (Montaigne 1984: 109)

Montaigne transcreve uma poesia indigena cantada cujo tema é o amor, disserta
sobre sua mdsica e por fim oferece sua impresséo sobre o estribilho:

Transcrevi aqui um de seus cantos guerreiros: pois tenho também uma cang¢do de amor:

Serpente, para; para, serpente
Afim de que minha irma
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Copie as cores com que te enfeitas
Afim de que eu faca um colar

Para dar a minha amante

Que tua beleza e tua elegancia
Sejam sempre preferidas

Entre as das demais serpentes

E a primeira estrofe e o estribilho da cancdo; ora, eu conheco bastante a poesia para julgar
que este produto de sua imaginagdo nada tem de barbaro, antes me parece de espirito
anacredntico. Alids, a lingua que falam n&o carece de dogura. Os sons sdo agradaveis e as
desinéncias das palavras aproximam-se das gregas, (ibidem).

Improviso e Dialogo Poético
Outro relevante aspecto da poética indigena é o improviso, sobre o qual o referido
padre jesuita portugués Ferndo Cardim assevera:

Ndo se lhe entende o que cantam, mas disseram-me os padres que cantavam em trova
quantas facanhas e mortes tinham feito seus antepassados [...] Estas trovas fazem de repente,
e as mulheres sdo insignes trovadoras.

[...]

Entrando-lhe algum amigo, parente ou parenta pela porta [...] [as mulheres] dizem em trova
de repente todos os trabalhos que no caminho poderia padecer tal hospede, e o que elas
padeceram em sua auséncia. (Cardim 1925: 306, 309)

A trova é uma estrofe que provém do Trovadorismo, primeiro movimento literario
europeu, caracterizado por cantigas compostas como um hibrido de poesia e mdsica.
Surgiu naregido francesa de Provenca, mas logo se espalhou por outros paises, iniciando-
se na Peninsula Ibérica nos séculos XI e Xll com a Cantiga da Ribeirinha, de Paio Soares
da Taveirds, de aproximadamente 1200. Nessa narrativa de Ferndo Cardim, o termo trova
ndo possui o significado restrito que possui na poesia ibero-arabe (ou seja, estrofe de
quatro versos de sete silabas poéticas cada, em que rimam entre si o primeiro e o terceiro
versos e entre si o segundo e o quarto versos), mas o sentido de improvisar a partir da
etimologia mais aceitavel do termo trova, do vocabulo latino tropare, “decalcado sobre
tropo - interpolagdo, adicdo ou introducdo de texto literario e musical numa peca da
liturgia. Dai ‘tropare’ - fazer tropos, compor (um poema, uma melodia), criar, descobrir”
(Spina 1996: 407).

Ainda sobre o texto de Ferndo Cardim vale explicitar que o termo repente designa
a poesia composta de improviso, em cantorias ou em mesas de glosa, como atualmente
ocorre na poesia popular dos sertdes do Nordeste brasileiro.
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Tal perspectiva vai ao encontro da seguinte narrativa sobre os Tamoio e os
Tupinamba que Gabriel Soares de Sousa publicou em 1587:

S&do havidos estes tamoios por grandes musicos e bailadores entre todo o gentio, os quais sdo
grandes componedores de cantigas de improviso, pelo que sdo mui estimados do gentio, por
onde quer que vao.

[...]

Os Tupinambas se prezam de grandes mUsicos, e, ao seu modo, cantam com sofrivel tom, os
quais tém boas vozes; mas todos cantam por um tom, e os musicos fazem motes de improviso,
e suas voltas, que acabam no consoante do mote. (Sousa 1879: 77, 324)

A palavra mote vem do italiano motto (lema) e significa tema, motivo. E uma
expressdo, uma sentenca de sabedoria a partir da qual os poetas compdem décimas
(estrofes de dez versos) que por isso sao denominadas glosas (do grego glossa,
comentar), sendo que o mote figura no final dessas estrofes. Atualmente, em relagdo a
quantidade de versos, usam-se o mote com dois versos e o0 mote com um verso e, em
relacdo a quantidade de silabas poéticas que seus versos possuem, usam-se o0 mote de
versos de sete silabas poéticas (mote setissilabo) e o mote de versos com dez silabas
poéticas (mote decassilabo).”

Adiante, no livro Florilégio da Poesia Brasileira (1850), o historiador Francisco Adolfo
de Varnhagen sublinha que “[os indigenas] improvisavam motes com voltas, acabando
estas no consoante dos mesmos motes” (Varnhagen 1987: 41).

Ainda nesta década, no texto Tendéncia dos Selvagens Brasileiros para a Poesia
(1859), o historiador Joaquim Norberto de Sousa registra que os Caeté “eram por natureza
afeicoados a musica, amigos da danca e célebres improvisadores” (Sousa 2001: 177) e,
dez anos depois, no livro Brasil e Oceania (1869), o poeta e pesquisador Gongalves Dias
afirma sobre os Tupi que “os homens eram dotados da faculdade da poesia, do canto e
do improviso” (Dias 2020: 225, 237, 238-239).

Por fim, no livro Ao som da viola (1921), o folclorista Gustavo Barroso refere-se a
conjugacdo entre o improviso caracteristico da poesia indigena e da atual poética dos
sertdoes do Nordeste brasileiro:

A essa longa tradicdo latina do repentismo poético casou-se a faculdade que tinha o indio de
improvisar versos também. Joaquim Catunda, na sua “Histéria do Ceara”, fala, baseado em J.
F. Lisboa, na maneira especial que possuia o indigena de improvisar ao som da sua barbara
musica. (Barroso 1921: 564)?

Quanto aosdialogos poéticos,um dos primeiros cronistas a registrar a presenca entre
indigenas foi o citado Ferndo Cardim, quando em 1553 publicou a seguinte narrativa:
“Arremedam passaros, cobras, e outros animais, tudo trovado por comparagdes, para se
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incitarem a pelejar [...] Também quando fazem este motim tiram um e um a terreiro, e
ambos se ensaiam até que algum cansa, e logo lhe vem outro acudir” (Cardim 1925: 306).

A palavra ‘peleja’ as vezes é utilizada como sinénimo de cantoria, pé-de-parede
e desafio, mas, atualmente, no ambito da poesia popular dos sertées do Nordeste
brasileiro é preciso diferenciar: a) Cantoria é a apresentacdo de dois poetas repentistas,
um didlogo improvisado ao som de violas; b) Pé-de-parede é a cantoria realizada em
ambientes mais reservados, como casas de familia, bares ou bodegas, em que os poetas
se apresentam sentados em cadeiras posicionadas rentes (ou no pé) a parede principal;
c) Desafio é uma disputa poética travada durante a cantoria; é um género mais violento
de poesia, uma briga poética, em que as armas dos repentistas sdo os versos; d) Peleja é
um poema que um poeta compde para reproduzir uma cantoria (real ou na maioria das
vezes ficticia) entre ele e outro cantador ou entre dois cantadores. Algumas das pelejas
mais conhecidas sdo a Peleja de Cego Aderaldo com Zé Pretinho do Tucum, a Peleja de
Severino Pinto com Severino Milanés e a Peleja de Manoel Xudu Sobrinho e Zezé Lulu.

Em escrito publicado quatro anos depois Hans Staden referiu-se aos dialogos
poéticos que os Tupinamba mantinham com seus prisioneiros nos rituais de sacrificio:

A noite, ordenou [o cacique] Cunhambebe que cada um trouxesse os seus prisioneiros a um
descampado entre o mar e a floresta. Os selvagens se reuniram em grande circulo, no cento
do qual os colocaram e os obrigaram a cantar e a fazer ruido em honra dos maracas. E os
prisioneiros cantaram:

“Sim, nés marchamos contra os nossos inimigos, como bravos guerreiros que somos, a fim de
aprisiona-los e devora-los.

Venceste-nos; somos teus prisioneiros; mas que importa? Os homens valentes devem morrer
em terras de inimigos.

Grande é o0 nosso pais; bem povoada a nossa aldeia; os nossos amigos nos vingarao!”

Ao que os outros responderam:

“Também vos matastes a muitos dos nossos e nds agora vamos vinga-los!”

Findos os cantos, cada um conduziu os seus prisioneiros a sua cabana. (Staden 2013: 111-
112)°

Proeminéncia social dos poetas-cantores

Outro relevante aspecto da poética indigena consiste na proeminéncia social dos
poetas-cantores, sobretudo os Pajés, que por esta razdo o jesuita Manuel da Nobrega
considerava “os maiores contrarios [ou seja, inimigos] que ca temos” (N6brega 2017: 86)
e o jesuita José de Anchieta registra:

0 que mais creem e de que lhes nasce muito mal é que em alguns tempos alguns de seus
feiticeiros, que chamam Pajés, inventam uns bailes e cantares novos, de que estes indios sdo
mui amigos, e entram com eles por toda a terra, e fazem ocupar os indios em beber e bailar
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todo o dia e noite, sem cuidado de fazerem mantimentos, e com isto se tem destruido muita
gente desta. (Anchieta 1998: 331)

Um dos primeiros relatos sobre os poetas-cantores indigenas consta do livro Viagem

a Terra do Brasil (1578), de Jean de Léry, onde este cronista relata uma solenidade
presidida por um Caraiba (Pajé de grau superior, “pajé-acu”), “senhor da fala” “habilitado
a percorrer aldeias inimigas sem ser molestado, e a receber em cada uma o sustento e a
hospedagem dos nativos” (Vainfas 1995: 61):

Ao falar das dangas por ocasido das cauinagens'® prometi descrever também suas outras
espécies de dancas.

Unidos uns aos outros, mas de maos soltas e fixos no lugar, formam roda, curvados para a
frente e movendo apenas a perna e o pé direito; cada qual com a m3o direita na cintura e o
braco e a mao esquerda pendentes, suspendem um tanto o corpo e assim cantam e dangam.
Como eram numerosos, formavam trés rodas no meio das quais se mantinham trés ou quatro
caraibas ricamente adornados de plumas, cocares, mascaras e braceletes de diversas cores,
cada qual com um maraca em cada mao. E faziam essas espécies de guizos feitos de certo
fruto maior do que um ovo de avestruz.

[...]

Os caraibas ndo se mantinham sempre no mesmo lugar como os outros assistentes;
avancavam saltando ou recuavam do mesmo modo e pude observar que, de quando em
quando, tomavam uma vara de madeira de quatro a cinco pés de comprimento em cuja
extremidade ardia um chumaco de petun e voltavam-na acesa para todos os lados soprando a
fumaca contra os selvagens e dizendo: “Para que vengais 0s vossos inimigos recebei o espirito
da forca”. E repetiam-na por varias vezes os astuciosos caraibas.

Essas cerimOnias duraram cerca de duas horas e durante esse tempo os quinhentos ou
seiscentos selvagens ndo cessaram de dangar e cantar de um modo tdo harmonioso que
ninguém diria ndo conhecerem musica. Se, como disse, no inicio dessa algazarra, me
assustei, ja agora me mantinha absorto em coro ouvindo os acordes dessa imensa multiddo e
sobretudo a cadéncia e o estribilho repetido a cada copla: He, he ayre, heyrd, heyrayre, heyra,
heyre, uéh. E ainda hoje quando recordo essa cena sinto palpitar o coracdo e parece-me a
estar ouvindo.
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Para terminar, bateram com o pé direito no chdo com mais forca e depois de cuspirem para
a frente, unanimemente, pronunciaram duas ou trés vezes com voz rouca: He, hya, hya, hya.
(Léry 1961: 212-215)

—
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He he hua he huva bhe hva hua

Ao comentar as narrativas de Jean de Léry o historiador Ronaldo Vainfas assinala
que se tratava de “cantos igualmente especiais, entremeados de frases nao cantadas
(Léry), ocasido de ‘dizer as narrativas miticas, a ordem do mundo e a promessa da nova
terra’” (Vainfas 1995: 60).

Por sua vez, em 1583 Ferndo de Cardim registrou que “sdo muito estimados entre
eles os cantores, assim homens como mulheres, em tanto que se tomam um contrario
bom cantor e inventor de trovas, por isso lhe ddo a vida e ndo no comem nem aos filhos”
(Cardim 1925: 53).

Em 1587 Gabriel Soares de Sousa assinalou que “entre este gentio sdo os musicos
mui estimados, e por onde quer que vdo, sdo bem agasalhados, e muitos atravessaram ja
o0 sertdo por entre seus contrarios, sem lhes fazerem mal” (Sousa 1879: 316).

No século XIX Francisco Adolfo de Varnhagen sublinhou que “os indigenas tinham
um género de poesia, que lhes servia para o canto; os seus poetas, prezados até pelos
inimigos, eram os mesmos musicos ou cantores, que em geral tinham boas vozes”
(Varnhagen 1987: 41) e no inicio do século XX Francisco Augusto Pereira da Costa
asseverou:

Os predicados de poeta e de cantor outorgavam o privilégio de andar sem receio no meio
das tribos estranhas e até mesmo inimigas, e se algum bom cantor e inventor de trovas era
encontrado entre os prisioneiros de guerra - por isso lhes davam a vida e ndo o comiam,
nem aos filhos, quer fossem homens ou mulheres - dispensava-se-lhe ainda toda a sorte de
consideragoes e agrados.

Naturalmente propensos a misica e a poesia, como contam os nossos historiadores, os indios
da América tinham os seus poetas, e pelo que nos diz particularmente respeito é sabido que
as tribos brasileiras possuiam os seus Piagas e Nhengagaras, cujas inspiradas estrofes tanto
apraziam a Thevet e a Léry. (Costa 2004: 237)

Adiante, Joaquim Norberto de Sousa assinalou que “A estima, de que se tornaram
credoras as suas mulheres [dos Tamoio], tidas e havidas como insignes poetisas, e que
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sabiam tdo bem como eles metrificar, mostram a tendéncia desses povos para a poesia.”
(Sousa 2001: 174)

Confluéncias entre a poesia ibero-arabe e a poesia indigena

Sobre a confluéncia entre a poesia ibero-arabe e a poesia indigena, Spix e Martius
assinalam, entre 1817 e 1820, que “[no Rio de Janeiro] as can¢oes populares, cantadas
com acompanhamento do violdo, sdo partes originarias de Portugal, parte inspiradas
pela poesia indigena”. (Spix/Martius 2017: 62)

Mais tarde, o etndlogo e folclorista Couto de Magalh3es, no livro O selvagem (1876),
refere-se a trés periodos do “cruzamento” entre a Lingua Portuguesa e as linguas
indigenas no Brasil:

Os primeiros produtos destes cruzamentos de linguas sdo grosseiros; distinguem-se
facilmente os elementos heterogéneos que entraram na composigao [...] Pouco a pouco,
porém, os elementos se confundem; seus sinais caracteristicos desaparecem para dar lugar
a um produto homogéneo que, ndo sendo exatamente nenhum dos dois que entraram na
composicdo, participa da natureza de ambos. (Magalhdes 2019: 144)

A seguir oferece um exemplo desse primeiro periodo:

Eu tenho coligido no Brasil numerosas cangonetas populares onde se nota esse cruzamento.
Ora, ha nelas a mistura primitiva e grosseira, isto é: ali duas linguas entram na composicéo,
com seus vocabulos puros, sem que estes sofram modificagdo; um espécime curioso deste
primeiro cruzamento é a seguinte quadra que ouvi muitas vezes cantada pelo povo do Para:

Te mandei um passarinho
Patua miri pupé
Pintadinho de amarelo
Ipordnga ne iané

Quer dizer; Mandei-te um passarinho, dentro de uma caixa pequena; pintadinho de amarelo, e
tdo formoso como vocé.

Compreende-se bem que cangonetas assim em duas linguas simultdneas [Portugués e
Nheengatu, denominada Lingua Geral Amazonica] pertencem ao periodo em que elas foram
igualmente populares. Pertencem, pois, ao primeiro, ao da justaposi¢do e do igual predominio
das duas ragas. (idem: 144-145)4

Couto de Magalhdes assim se refere ao segundo periodo de “cruzamento” entre a
Lingua Portuguesa e as linguas indigenas:
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Pouco a pouco uma lingua predomina, e sé ficam da outra algumas palavras que ou ndo tém
correspondente na lingua que tende a absorver a outra ou sdo mais suaves para o sistema
auditivo da raga que vai sobrevivendo. Como espécime deste segundo periodo citaremos a
seguinte quadra popular do Amazonas:

Vamos dar a despedida

Mandu sarara

Como deu o passarinho

MandU sarara

Baleu asa, foi-se embora
Mand( sarara

Deixou a pena no ninho

Mand( sarara (idem:145)

Por fim, assim se refere ao terceiro periodo:

Finalmente, os vocabulos da lingua absorvida desaparecem na lingua absorvente, para ndo
ficarem outros vestigios dela sendo o estilo, as comparagGes, algumas formas gramaticais e
algumas alteragBes de sons. Sdo deste Gltimo periodo as quadras que eu citei atrds quando
notei o fato da introducdo de vocabulos e formas tupis no Portugués do Brasil. Citarei, como
pertencendo a este periodo, as duas seguintes quadras, que ouvi em Ouro Preto em 1861, as
quais me parece que encerram o mesmo sistema de imagens em que fica impressa acima,
apenas em um periodo mais adiantado de cruzamento:

Vamos dar a despedida
Como deu a pintasilva

Adeus, coracdo de prata
Perdigao da minha vida

Vamos dar a despedida

Como deu a saracura

Foi andando, foi dizendo

Mal de amores nao tem cura (idem: 145-146)

Existem basicamente duas teorias sobre as origens da cantoria de viola dos sertdes
do Nordeste brasileiro: a) a teoria greco-trovadoresca, que atribui as origens da cantoria
ao amoebeum carmen (canto amebeu ou canto alternado) que existia na Grécia e
teria se conservado através do trovadorismo provencal (de Provenca, regido que hoje
corresponde ao Sudeste da Franca) de caréter aristocratico. E defendida, dentre outros,
por Luis da Camara Cascudo (cfr. 1984: 177) e b) a teoria ibero-arabista, que atribui as
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origens da cantoria a influéncia que a Peninsula Ibérica sofreu com a ocupacdo arabe,
que perdurou do ano 711 até 1492, quando tém inicio as Grandes Navegacdes, de que
faz parte a colonizacdo do Brasil. E defendida, dentre outros, por Alberto da Cunha Melo
(2002 e 2002a), Adolf Friedrih von Schack (1871), José Maria d’Andrade Ferreira (1875),
Ramon Menéndez Pidal (1938), Tedfilo Braga (1987) e Soler (1995).12

Apesar das diferencas entre as varias culturas indigenas brasileiras, é possivel e
necessario considerar aspectos gerais de sua poética como forma de se aproximar da
tematica relativa a configuracdo da poesia popular dos sertdes do Nordeste brasileiro, de
onde, como assinalado, constam os primeiros registros de manifestacbes poéticas, como
a cantoria e o cordel, e onde nasceram os cantadores precursores da Escola de Poesia de
Teixeira e de Sdo José do Egito, os quais, segundo consistentes narrativas, sdo Xukuru.?

NOTAS

* Lindoaldo Campos é Bacharel em Direito, Licenciado, Mestre e Doutor e Filosofia e Mestre em Histéria dos
Sertdes. Organizou os livros Palavras ao Plenilinio (compilagdo da obra do poeta Jodo Batista de Siqueira
- Cancdo) e A lua, o Sol dos Mendigos (estudos sobre este autor). E coautor da Cartilha de Poesia Popular,
utilizada na disciplina Poesia Popular, no Municipio de S&o José do Egito/PE. E autor da colego Filosofia em
Cordel, da colecdo As presepadas de Jodo Grilo no Mundo da Filosofia e dos livros ABC da Poesia, Ego fatum.

Uma introdugdo a filosofia de Nietzsche e Maracd, Gibdo e Viola. Poetas Xukuru criando o Sertéo da Poesia.

! Assim a denomino a vista da profunda influéncia da cultura arabe - lato sensu - na configuragdo cultural da
Peninsula Ibérica no longo periodo em que esta regido foi ocupada por povos muculmanos, que se estendeu
dos anos de 711 a 1492. A respeito, cfr. Braga (apud Cascudo 1984: 338) e Soler 1995.

2 Atualmente oficialmente denominada Alto Sertdo do Pajed, trata-se de uma regido localizada no centro-norte
do Estado de Pernambuco. Denomino-a Pajall porque este (assim como Pajaht) é o primeiro registro dessa
denominacdo localidade, que prevaleceu pelo menos do inicio do século XVII ao inicio do século XX, e, de
acordo com o historiador Baptista Siqueira, ndo pertence a Lingua Tupi (onde o vocabulo correspondente
é Pajell), mas a Lingua Kariri e possui o significado de “rio do feiticeiro”, de Pajd = sacerdote, médico, cantor
e adivinho + u = agua, liquido, “nesse caso ‘rio - feiticeiro’, talvez porque corre para o Ocidente (acima).
Procederia, ao que tudo indica, de Paid ou Pajd, por reducdo do nome da tribo dos Paydyd, que Serafim Leite

identifica com os amerindios denominados Cariris” (Siqueira 1978: 36).
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3 Este é precisamente o titulo de um livro de Luis da Camara Cascudo: Literatura Oral no Brasil.

* Em suas Memdrias Histéricas da Provincia de Pernambuco, o magistrado e escritor José Bernardo Fernandes
Gama assinala: “A cantiga era alusiva a este laco - ‘Somos nés (entoavam as indigenas) que temos o pdssaro
preso pelo pescogo (e mofando do cativo por nado lhes poder fugir, continuavam) Se tu fosses papagaio, que
roubasses nossos campos terias fugido’” (Gama 1844: 37).

5 Sobre a relagdo da cantoria com as festas de casamento, vale transcrever as seguintes narrativas: “A cantoria
[...] surgiu, entre nds, em meados do século XIX e era realizada nos terreiros e alpendres de fazendas dos
sertanejos em dias festivos como Sdo Jodo e Sdo Pedro ou em celebragdes de casamento e batizado” (Alves
Sobrinho 2003: 36).

“Nenhuma fungdo teria brilho sem o comparecimento de um poeta e os mais célebres eram chamados de
30, 40 e mais léguas para a ruidosa fun¢do de um casamento, entre todas a mais importante. Para julgar-se
do seu merecimento bastava a resposta a esta simples pergunta, que era a primeira a fazer-se por aqueles
que ndo tinham tomado parte na festa: ‘Quem foi o cantador?’” (Joffily 1977: 241).

5 As notagBes musicais ora transcritas foram elaboradas por Jean de Léry para a primeira edicdo dessa obra.

" Exemplo de mote de um verso: “Porque morreu o Nogueira”. Glosa composta a partir desse mote:

Meu estro em melancolia

Para o timulo navega

Porque morreu meu colega

Acabou-se a poesia

Minha alma, sem alegria

Vé em Sdo José e Teixeira

Afogados da Ingazeira

O sertanejo e o matuto

Todos cobertos de luto

Porque morreu o Nogueira

(Nicandro Nunes da Costa)

8 A afirmacdo de Joaquim Catunda é de que os Tupinambé “cultivavam a mUsica e eram grandes cantadores de
improviso” (Catunda 1919: 29).

° Para este trecho, vali-me da tradugdo proposta por Joaquim Norberto de Sousa (2001: 202). Na edigdo Zweij
reisen nach Brasilien (publicada pela Sociedade Hans Staden - Sdo Paulo - Disponivel em https://digital.bbm.
usp.br/handle/bbm/6773), a frase “darnach redete einer nach dem anderen ganz verwegen und sagte” foi
vertida por “depois, um apds outro, discursava com audacia, dizendo” e a frase “als sie mit diesen Reden fertig
waren” foi vertida por “quando terminaram de discursar assim”. Frei Vicente do Salvador apresenta narrativa
semelhante, em que “as velhas lhe cantam [ao prisioneiro] que se farte de ver o sol, pois cedo o deixara de ver,
e o cativo responde com muita coragem que bem vingado ha de ser” (Salvador 1982: 86). A peleja também
ocorre em ritos indigenas da atualidade, a exemplo do “rap Yanomami” narrado na reportagem Sebastido
Salgado na Amazénia (Folha de S&o Paulo - disponivel em: <https://arte.folha.uol.com.br/ilustrada/2017/
sebastiao-salgado/ianomami/festa-na-maloca-tem-que-ter-rap-e-muita-comida/>. Acesso em: 21/12/2019.

0 Cauinagens: festas com consumo de cauim, bebida fermentada geralmente feita de abacaxi, macaxeira,

milho ou caju. Petun: fumo.
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1 Registre-se que a traducdo de “patud” por gaiolinha foi rejeitada por professores bilingues das linguas
portuguesa e guarani porque os indigenas comumente n&o aprisionam péassaros, prevalecendo a tradugdo
por “cestinho” (cfr. Freire 2009: 322-323).

12 Para mais informacgoes sobre a poesia popular dos sertoes do Nordeste brasileiro, recomendo ABC da Poesia
(Campos 2010).

3 Cfr. Lewin 2007 e Veras 2007.
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